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Wstep

W 2009 roku w $wiezo zatozonym Instytucie Badan Przestrzeni Publicznej odbyta sie konferencja ,,Street Art. Mie-
dzy wolnoscig a anarchig”. Powstata w jej wyniku publikacja naukowa podijeta probe analizy zjawiska, ktére zdominowa-
to w owym czasie przestrzenie publiczne miast na catym $wiecie. Poszukiwanie odpowiedzi na podstawowy problem,
czym jest ten globalny ruch, ktérego w prosty sposob nie daje sie zdefiniowac, sygnalizowaty umieszczone we wstepie
zasadnicze pytania: ,,Czy istniejg powody, by w street arcie doszukiwac¢ sie uniwersalnych gtebi, przestan, znaczen, warto-
Sci, ktére mogag zmieni¢ naszg swiadomosc¢? Moze jest to, po prostu, fragment ilustracji naszych pogmatwanych czasow
— spontaniczny wtret do ponowoczesnego $wiata, ktory juz nie poddaje sie wartoSciowaniu, budujgc harmonie miedzy
zaawansowanag fizykg a plotkarskim tabloidem? Czy street art staje sie formg artystycznego wyrazu pokolenia «po utracie
kompasu». A wiec tylko pustg formg, albo moze nowa, spontaniczng formutg, ktdra okrzepnie, wyznaczajgc rzeczywiscie
nowy kierunek sztuki, a nawet szerzej — kultury?”'. Wyrazane wtedy nadzieje na pozytywny i trwaty rozwoj niestety okazaty
sie pfonne, a pytania utracity aktualnosé.

Dzi§ wiemy, ze street art jako autonomiczny, budzacy nadzieje na nowe wartosci nurt w zasadzie nie istnieje. Szybciej,
niz mozna byto sie spodziewac, przeszedt, tak jak wiele subkulturowych twordéw, na strone powszechnej komercji. Czotowi
anarchiczni artysci stali sie gwiazdami rynku sztuki i Swiata reklamy, a znaczgca cze$¢ spotecznosci streetartowcdw prze-
formutowata swoja nielegalng twérczos¢ i poszta w strone mainstreamowego wielkoformatowego malarstwa $ciennego,
ktdre zdominowato dzi$ estetyczng przestrzer miast na catym $wiecie.

W Polsce rowniez wspdtczesne malarstwo muralistyczne jest bez watpienia dominujaca forma sztuki w miejskich
przestrzeniach publicznych, a zarazem elementem polityki kulturalnej i strategii marketingowych samorzadoéw, réznego
rodzaju korporacji i przedsiebiorstw. Zjawisko to, monitorowane przez Instytut Badan Przestrzeni Publicznej od dawna,
stato sie w ostatnim okresie na tyle istotnym elementem kultur miejskich, ze uznaliémy za konieczne podijecie szerokich
i wnikliwych badan naukowych, skierowanych gtéwnie w strone diagnozy dynamiki Srodowiska twércéw malarstwa mo-
numentalnego na terenie wybranych miast polskich.

Raport, ktory oddajemy w rece czytelnika, stanowi podsumowanie badan terenowych przeprowadzonych w Gdan-
sku, Gdyni, Katowicach, todzi, Sopocie, Warszawie i Wroctawiu. Gtéwnym celem tego projektu byto ukazanie proce-
séw ksztattujgcych scene muralistyczng w Polsce, zdiagnozowanie jej problemow, przedstawienie kierunkow rozwoju,
a wszystko to na podstawie wypowiedzi jej wspottworcow. Najwieksze znaczenie miat tu jednak gtos samych artystow.
Przeanalizowali$my szerokie spoteczno-instytucjonalne zaplecze specyficznego zjawiska kulturowego, jakim stat sie
w Polsce mural. Raport pokazuje wiec, jak rézne grupy postrzegajg te same, kluczowe dla sytuacji malarstwa muralistycz-
nego zagadnienia: jak definiujg mural, jakie sg pozytywne i negatywne aspekty jego obecnej popularnosci, jak wygla-
da wspotpraca rozmaitych srodowisk zaangazowanych w te dziatalno$¢. Przeglad opinii prowadzi do wielu krytycznych
wnioskow, ale pozwala tez sportretowac 6w ztozony fenomen, jakim jest powstawanie licznych wielkoformatowych malo-

widet na $cianach polskich miast.

prof. Mirostaw Duchowski
Dyrektor Instytutu Badan Przestrzeni Publicznej

1 M. Duchowski, E.A. Sekuta, Zamiast wstepu, w: M. Duchowski, E.A. Sekuta (red.), Street Art. Miedzy wolnoscig a anarchia,
ASP w Warszawie, Warszawa 2011, s. 13.



Problematyczne definicje
- malarstwo monumentalne i street art

Badanie, ktorego wyniki omawia niniejszy raport, miato na celu poznanie specyfiki Srodowiska twor-
cow malarstwa monumentalnego, ktére na potrzeby tekstu bedziemy takze nazywa¢ malarstwem
muralistycznym, wielkoformatowym lub muralem. Juz wstepna analiza materiatu wskazata na potrze-
be odniesienia sie do jednej z najczesciej pojawiajgcych sie w trakcie procesu badawczego katego-
rii, a zarazem niejasnosci definicyjnej zwigzanej z omawianymi przez nas dziataniami artystycznymi
w otwartej przestrzeni miejskiej. Wiekszos$¢ przedstawicieli badanych grup, poczynajac od artystow,
przez organizatoréw, na urzednikach konczac, wpisywata mural w zjawisko street artu lub wskazywata
na ich wyrazne powigzania. Podobne konstatacje przyniosta analiza licznych przekazéw medialnych,
a takze innych zrédet, w tym dostepnych tekstow i opracowan. Mural i street art sg w nich rozumiane
i traktowane najczesciej jako tozsame, wynikajgce z siebie i na rozne sposoby wigczane w prezento-
wane przez respondentéw typologie. Niech te niejasnosci definicyjne zobrazuije kilka cytatéw:

Mural jest po prostu jedng z dziedzin, jednym z medidw w ramach nurtu, jakim jest street art obecnie. Bo oczywiscie
mural sie kwalifikowat dawniej po prostu jako malarstwo, tylko ze wielkoformatowe. Ale trzeba powiedziec¢, ze dzisiaj
jest zdecydowanie na tym fonie, w tej rodzinie zjawisk street artowych, w ktdrych pojawia sie zarowno graffiti, jak
i szablony oraz rdznego typu instalacje [...]. Jest cata masa interwencji w przestrzeni publicznej, ktdre mieszcza sie
W pojeciu street artu. Street art jest stosunkowo mfodym zjawiskiem w sztuce wspdtczesnej, bo ma te pietnascie lat,
a mural po prostu zostat przez nie wchtoniety. Dla mnie mural nie jest osobng kategorig. Jest po prostu rodzajem me-

dium, ktdre sie miesci w street arcie [A 44 Mak].

Street art funkcjonuje w miescie i w moim przekonaniu jest jednak sztukg zwigzang ze strong wizualng, plastyka, jest
pojeciem bardzo szerokim, to znaczy dzisiaj w tymze street arcie jednak bym umiescit te wszystkie definicje murali,

graffiti, tagow i przerdzne inne, ktdre zostaty zbudowane [A 13 Mak].

Muralizm traktuje jako tak naprawde odmienng forme, ktdra ma blisko do pewnych rzeczy zwigzanych ze street artem,
ale to sg tylko pewne mianowniki wspolne, ktore gdzies sie przewijajg, jednak muralizm i mural to jest odrebna [...]
dziedzina [A 41 Kac].

Paradoksalnie mural zaszkodzit street artowi. Wysyp festiwali, ktdre czesto sg sposobem wyciggniecia kasy publicz-
nej dla fundacji, ktdre te festiwale organizujg, a dla urzednikow sg rozwigzaniem problemu animacji kultury w miescie
i swoiscie rozumianego upiekszenia Scian, sprawif, ze street art zaczat by¢ utozsamiany z powstajgcymi w ogromnej
ilosci dekoracyjnymi muralami. Dla mnie istotg street artu pozostanie to, co lezato u jego korzeni, czyli kontestacja.
Kontestacja systemu, urzednikow, rynku sztuki, itp. Street art tworzony nielegalnie, jako oddolny przejaw tworczosci,

a nie twdrczos¢ koniunkturalna i na zamowienie [A 09 Lit].

Poszukiwania esencjalistycznych definicji zwigzanych z aktywnoscig artystyczng w przestrzeniach
publicznych budowane byty do tej pory gtdéwnie na kanwie ulicznej (wspof)obecnosci graffiti i street
artu. Dyskutowano o ich wspdlnych prapoczatkach, wzajemnych wptywach i réznicach, dowodzac,
ze graffiti, a wtasciwie postgraffiti, stanowito poczatek street artu, lub tez traktujgc street art jako



wszechogarniajgca kategorie, ktéra wchtania wszystkie inne artystyczne i paraartystyczne gesty ulicz-
ne. O stosunkach tych dwdch zjawisk i ciggtych zmianach w ich rozumieniu méwit takze przy okazji
stynnej wystawy Street art w Tate Modern jej kurator Cedar Lewisohn: Swiaty graffiti writingu i street
artu nieustannie sie rozwijajg i wymyslajg siebie na nowo. Sg gatunkami, ktore uporczywie odrzucajg
zasady kategoryzacji, ale jednoczesnie stosujg sie do pewnych kodow i mod. Mozemy uznac ich zwig-
zek za zywy dialog. [...] W konicu to zalezy od ciebie, co jako widz zdecydujesz sie uznac za sztuke, a co
nie, co jest interesujgce, a co nie jest. Ale zanim podejmiesz decyzje, trzeba nauczyc¢ sie patrzec?. Pra-
ce tuzow wspoiczesnego street artu, prezentowane na gmachu jednej z najwazniejszych galerii sztuki
wspotczesnej, byty dzietami monumentalnymi w swojej skali i powstaty w wyniku zupetnie innej prak-
tyki niz do tej pory rozumiany street art. Byly to realizacje w pei legalne, wykorzystujgce mechanizmy
finansowo-organizacyjne, a co wiecej, poddajgce sie instytucjonalnej kwalifikacji dzieta sztuki, zupetnie
jak wspétczesne malarstwo monumentalne.

Bioragc pod uwage opisywane procesy, wychodzimy wiec z zatozenia, ze bezzasadnym i ryzykow-
nym jest wyznaczanie zamknietych definicji dla zjawisk odbywajgcych sie w polu sztuki w przestrzeni
publicznej. Obecnos¢ w niej muralu i street artu traktujemy jako rodzaj nieuniknionej i tworczej koeg-
zystencji. Symbiotycznosc¢ tego funkcjonowania, a takze wiele procesow instytucjonalnych i komercyj-
nych, ktore na te dwie dziedziny twdrczosci oddziatywujg, zatarty bowiem takze i te, wydawatoby sie,
historycznie do$¢ jasno ustanowione granice.

Wspotczesne murale wywodzg sie z tradycji malarstwa monumentalnego, ktdrego proweniencji
mozna doszukiwac sie nawet w prehistorii. Tworzenie monumentalnych dziet malarskich, niezaleznie
od okresow historycznych, w istocie zawsze miato przekazywaé okreslone tresci. Mural petnit wiec
szereg funkcji — byt ,,jezykiem prawdy” dla niewyksztatconych mas w zabiegach polityczno-rewolucyj-
nych, angazowano go w wydarzenia i spory ideologiczne, agitowat, reklamowat, a takze niejednokrot-
nie witgczat sie w upamietnienia czy préby zmiany spotecznej. Jego wspétczesne funkcije, do ktérych
m.in. odwotuje sie niniejszy raport, takze sg celowymi zabiegami, uprawomocnionymi przez uznanie in-
stytuciji i aktorow zycia spotecznego. Nie mozna wiec zapomina¢ o tym, ze w wypadku zdecydowanej
wiekszosci dziet sztuki muralistycznej ich tworca musi obracaé sie w strukturze legalizacyjno-finanso-
wej. Wynik tych negocjacii, powigzany takze z oceng statusu artystycznego, zadecyduje, czy muralista
bedzie mogt rozpocza¢ proces tworczy.

Proces ten jest z gruntu odmienny od spontanicznie wdzierajgcego sie na budynki street artu, rozu-
mianego przez nas jako szeroki niezalezny ruch artystyczny, do ktorej to kategorii mozna zaliczy¢ tak-
Ze ruchy emancypacyjne lat siedemdziesigtych, punk, hip-hop i alterglobalizm. Jest to ruch zdecen-
tralizowany i nie posiada przywodcow, ani tez obowigzujgcej wyktadni dotyczgcej praktyki artystyczney.
[...] nie podlega rowniez zadnym odgdrnym regulacjom, jednak cementuje go pewna nadrzedna idea
— w tym wypadku idea nieskrepowanego tworzenia w przestrzeni publicznej, ktora jako wspdlna nalezy
do wszystkich®. Tak definiowany street art, historycznie umocowany w tradycji kontrkulturowej i nieza-
leznej, jest wykonywanymi na ulicach ingerencjami wykorzystujgcymi szybkie do ,,zaaplikowania” tech-
niki, taki jak wlepka, szablon, napis, malunek, plakat, instalacja i wiele innych. Korzystajgcy z matryc
estetycznych i koddéw kulturowych, street art ozdabia, przekonuje, oSmiesza, bawi i zmienia, a takze
zabiera gtos w sprawie kondycji wspétczesnosci, demaskujgc strategie wiadzy.

2 C. Lewisohn, Street Art: The Graffiti Revolution, Abrams Publishing, New York 2008 (thum. wtasne).
3 J. Banasiak, Street art — ruch zapoznany, w: M. Duchowski, E.A. Sekuta (red.), Street Art. Miedzy wolnoscig a anarchig, ASP w Warszawie,

Warszawa 2011, s. 14.



Najwiekszg popularnos$é zapewnit mu Banksy, ktory stat sie symbolem nie tylko nurtu zaangazo-
wanego ideologicznie, ale i Swiadomego przekroczenia granic gatunku. Przede wszystkim spopulary-
zowat on jednak samo pojecie, wprowadzajac je do masowej Swiadomosci. Jak zobrazowat to jeden
z naszych rozmowcéw:

Banksy to jest wytrych do dyskusji. Podejrzewam, ze tak samo jest i w muzyce. Tez sie tak mowi, ze opowiada sie
o jakims$ Bachu albo Mozarcie i pdzZniej idzie sie dalej z muzykg powazna, czyli zaczyna sie od tego szczytu i pdzniej brnie

dalej. katwiej jest zacza¢ rozmowe z kims, kto sie zupetnie nie zna, od kogos, kogo zna, czyli Banksy’ego [A 23 Lit).

Banksy stat na czele awangardy przemian zjawiska, ktére z ruchu niezaleznego zmienito sie w zja-
wisko zinstytucjonalizowane i skomercjalizowane, na poty celebryckie. Dzi$ znajdziemy streetartowe
prace takze w galeriach, na aukcjach i oficjalnych projektach, a obecnosc¢ street artu na ulicy, jak i na
salonach, w réwnie duzym stopniu wptywa na mode, design, reklame, a takze przestrzen spoteczne;
wyobrazni.

Dlaczego wiec mural i street art, zjawiska posiadajgce zupetnie inne umocowania historyczne i kul-
turowe, a roznigce sie przede wszystkim kwestig legalizacji i organizaciji, sg uznawane za tak bardzo
zwigzane? By¢ moze jedna z mozliwych odpowiedzi na to pytanie dotyczy pola, w ktérego obrebie
sie obracajg. Street art w dostownym ttumaczeniu moze by¢ uznawany za bardzo szeroko definio-
wang ,,sztuke ulicy”, a ta kalka jezykowa odnosi odbiorcéw do wszystkich wytwordw sztuki ,,na uli-
cy”, zarowno nielegalnych, jak i oficjalnych, w tym do muralu. Dla poparcia tej tezy nalezy zauwazyé,
ze wedtug Haliny Taborskiej* sztuka w przestrzeni publicznej to bardzo szeroka kategoria, obejmujaca
najrozmaitsze dziatania artystyczne i dzieta, ktére ,wyszty” z galerii, muzeum i pracowni w poszukiwa-
niu nowego odbiorcy, a takze miejsca, w ktérym moga realizowac¢ swoj potencjat artystyczny i spo-
teczny. Ale sa to rowniez wytwory i dziatania nie wywodzace sie ze Swiata sztuki, ale ze Swiata uli-
cy i rozmaitych przestrzeni otwartych, ktére w ostatnich latach przyciggajg wiele uwagi i okreslane sg
mianem street artu wtasnie. W tym ujeciu pojecie sztuki w przestrzeni publicznej obejmuje ogromnag
ilos$¢ zjawisk i przedmiotéw artystycznych oraz paraartystycznych — od wspotczesnych szablonéw, bill-
boarddw, projekciji, opakowan, instalacji, po formy i tworzywa utrwalone przez wielowiekowe tradycje
w wielu kulturach $wiata, jak mozaiki, ptaskorzezby, rzezby, witraze, pomniki i malarstwo monumental-
ne. Street art rozumiany jako ,,sztuka ulicy”, a wiec sztuka wystepujgca w przestrzeni publicznej, w ta-
kim ujeciu rzeczywiscie miesci w sobie caty szereg pojec, technik i strategii artystycznych.

Na potrzeby badania i porzgdku metodologicznego pragniemy jednak zachowaé¢ — w naszym prze-
konaniu relewantng — réznice miedzy muralem a street artem. Malarstwo monumentalne, takze wspot-
czesne, jest sztuka oficjalng, realizowang najczesciej ze srodkdéw publicznych, ktére wymagajg uza-
sadnienia swojego wydatkowania, a takze w obrebie festiwali, ktére dokonujg ich alokacji. Street art
pozostaje dla nas spontaniczng, nieokietznang, postsubkulturowg dziatalnoscig, dzi$ coraz bardziej
obecna w swiecie popkultury. W jednoznacznym oddzieleniu tych swiatéw nie pomaga takze przenika-
nie sie Srodowisk tworczych, zajmujacych sie nierzadko oboma rodzajami tworczosci i korzystajacych
w swoich pracach z tych samych stylow i narzedzi. Wszystko to rodzi zamet pojeciowy, udowadniajgc,
ze street art jest pojeciem nieostrym i otwartym na interpretacje, tak samo dynamicznym i niemozli-
wym do jednoznacznej definicji jak sama sztuka.

4 H. Taborska, Wspdtczesna Sztuka Publiczna, Wydawnictwo Wiedza i Zycie, Warszawa 1996.



Struktura raportu

Dokument ten skfada sie z tekstow bazujgcych na analizie wywiadéw pogtebionych, a wiec
stanowigcych efekt badan terenowych, oraz esejéw rozpatrujgcych malarstwo muralistycz-
ne z interdyscyplinarnej perspektywy. Po niniejszym wstepie przechodzimy do opisu przyjetej
podstawy metodologicznej i zastosowanych podczas badan narzedzi. Nastepnie mamy gtowny
tekst analizujgcy srodowisko tworcow murali, zatytutowany Charakterystyka Srodowiska twor-
cow malarstwa monumentalnego na podstawie wywiaddw z artystami. Kolejny esej, Estetyza-
cja, (nie)obecnosc¢ buntu, tryumf upamietniania na wspodtczesnych polskich muralach, to szeroki
komentarz do postaw twodrczych, ich kontekstu spoteczno-kulturowego oraz ekonomicznego.
P&zniej siegamy do tekstu poswieconego analizie finansowych, prawnych i technicznych uwa-
runkowan malarstwa muralistycznego w Polsce oraz do analizy danych ilosciowych zgroma-
dzonych podczas ankietowego badania mieszkancow miast, w ktoérych scena muralistyczna
rozwija sie szczegdlnie dynamicznie. Nastepnie przechodzimy do omdwienia zjawiska sztuki
muralistycznej z perspektywy historii sztuki. Raport wiericzg rekomendacje, ktére nie majg cha-
rakteru dyrektyw, lecz stanowig analityczng odpowiedz na zjawiska ksztattujgce kondycje sztu-
ki muralistycznej w naszym kraju. Uzupetnieniem jest materiat fotograficzny wykonany w trakcie
badan terenowych.



Metodologia: podstawy teoretyczne
i narzedzia badawcze

Opisane w niniejszym tekscie badanie zostato zrealizowane w oparciu o zréznicowane na-
rzedzia badawcze, tagczac paradygmaty jakosciowy i ilosciowy. Celem projektu byta ana-
liza dynamiki srodowiska tworcow malarstwa monumentalnego w Polsce, polegajaca na
ukazaniu postaw i zjawisk charakterystycznych dla artystow, a takze innych aktoréow spotecz-
nych, zaangazowanych w funkcjonowanie sztuki muralistycznej. Ponadto mural, jako jedno
z najczesciej wykorzystywanych dzis medidw sztuki w przestrzeni publicznej w Polsce, w oczy-
wisty sposéb podlega ztozonym emocjonalnym i intelektualnym interpretacjom, dokonywanym
przez szerokie grono odbiorcoéw. Dlatego teoretyczne fundamenty oraz dobér narzedzi meto-
dologicznych musiaty uwzgledniac te czynniki. Efektem byt pomyst na metodologie zoriento-
wang przede wszystkim na ukazanie opinii, wrazliwosci i doswiadczen konkretnych aktoréw:
twércdw murali, organizatoréw sztuki muralistycznej w Polsce, urzednikdw majgcych wptyw na
warunki, w ktérych sztuka ta jest tworzona, oraz jej odbiorcéow.

Podstawe teoretyczng badania stanowit paradygmat interpretatywny, w ktérym taczg sie
elementy socjologicznej teorii ugruntowanej', antropologii refleksyjnej oraz interdyscyplinarne
badania kulturowe. Badacze odnoszacy sie do takiego uktadu tradycji teoretycznych stawia-
ja sobie za cel zrozumienie i opisanie ztozonych struktur znaczeniowych, uwzglednienie spe-
cyfiki badanego terenu i wyeksponowanie opinii, interpretacji oraz emocji manifestowanych
przez tworzacych go aktorow spotecznych. Adekwatnym do takiego stanowiska praktycz-
nym instrumentem etnograficznym jest metoda gestego opisu, zaproponowana przez Gilberta
Ryle’a i rozwinieta przez stynnego antropologa Clifforda Geertza?. W wypadku opisywanego
projektu wykorzystanie tego podejscia polegato na wtgczeniu do wywiaddw i ankiet mozliwie
najszerszego zakresu pytan, dotyczgcych osobistych doswiadczen, percepcji murali, kontek-
stu miejsca, zagadnien prawnych, formalnych i obyczajowych, a takze na dywersyfikacji gro-
na respondentow i poddaniu zebranego materiatu gtebokiej analizie, obejmujacej szeroki kon-
tekst spoteczny badanych zjawisk. Kluczowa zasade, ktéra przyswiecata osobom przeprowa-
dzajgcym wywiady, dobrze oddajg stowa Koneckiego: ,,Przeprowadzajac wywiad swobodny,
ze wzgledu na elastycznos¢ jego regut mamy mozliwosé powrotu do oryginalnego znaczenia
stowa «wywiad», to jest do rozmowy, ktora tgczy dwie strony i nie tworzy przewagi interakcyjnej
i spotecznej jednej z nich. Ustanowienie blizszego kontaktu i wzajemnego zaufania, poczucie
empatii u badacza pozwalajg zdeformalizowaé sytuacje wywiadu i uczynié ja mniej sztuczna,
a bardziej zblizong do naturalnej [...] rozmowy. Rozmowy, ktéra odbywa sie w naturalnym kon-
tekscie potocznego zycia i pracy osob objetych naszym badaniem™.

1 Zob. B.G. Glasser, A.L. Strauss, Odkrywanie teorii ugruntowanej. Strategie badania jakosciowego, thum. M. Gorzko, Nomos, Krakéw 2009.
Jak wyjasnia Konecki we wstepie do polskiego ttumaczenia ksigzki cytowanych powyzej autoréw: ,Propozycje teoretyczne nie sg wiec
budowane metoda dedukcyjng na podstawie wczesniej przyjetych aksjomatow badZ zatozeri. [...] Teoria wytania sie w trakcie systematycznie
prowadzonych badan terenowych z danych empirycznych, ktére bezposrednio odnosza sie do obserwowanej rzeczywistos$ci spotecznej”

(Konecki, w: B.G. Glasser, A.L. Strauss, Odkrywanie teorii ugruntowanej..., s. XIl).
2 Zob. C. Geertz, Interpretacja kultur, ttum. M. Piechaczek, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2005.
3 K.T. Konecki, Studia z metodologii badan jakoSciowych. Teoria ugruntowana, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 179.



Metoda wywiadu swobodnego zostata potgczona z przygotowanym wczesniej scenariu-
szem, ktdéry nie miat jednak restrykcyjnego charakteru, lecz stanowit wskazéwke dla badaczy,
pomagajaca im w takim zorganizowaniu rozmowy, aby mozliwe stato sie uzyskanie jak najszer-
szego zakresu danych.

Badania terenowe, ktore zostaty przeprowadzone od czerwca do sierpnia 2015 roku, odby-
ty sie w siedmiu polskich miastach: Gdansku, Gdyni, Sopocie (czesto traktowanych jako je-
den osrodek miejski — Trojmiasto), Katowicach, £odzi, Warszawie i Wroctawiu. Miasta te zostaty
wytypowane ze wzgledu na ich zwigzek ze wspdtczesnym malarstwem monumentalnym (do-
Swiadczenia ,prekursorskie”, najwieksze festiwale, rozmaite dziatania, osrodki skupiajgce twor-
cow murali, wielosé realizaciji, itd.).

Zespot Instytutu Badan Przestrzeni publicznej sktada sie m.in. z antropologow, socjolo-
gow i kulturoznawcoéw doswiadczonych w prowadzeniu badan jakosciowych i ilosciowych.
Do wspotpracy zaproszeni zostali rdwniez specjaliSci od zarzgdzania, ekonomii oraz historii
sztuki, a takze fotografowie. Nalezy zaznaczy¢, ze kwestie zwigzane ze sztukg w przestrze-
ni publicznej od dawna stanowig jedno z pdl zainteresowan badawczych Instytutu, ktéry do
tej pory prowadzit wiele badan zwigzanych m.in. z percepcja sztuki w przestrzeni publiczne;.

Wywiadami zostaty objete trzy podstawowe, zdefiniowane na potrzeby projektu grupy: twor-
cy, organizatorzy i urzednicy. Nalezy oczywiscie pamieta¢ o przenikaniu sie tych srodowisk lub
wspodlnocie przesztych doswiadczen profesjonalnych i spotecznych (w zakresie animowania
dziatalnosci kulturalnej), co odnosi sie zwtaszcza do twércdw i organizatoréw. Badanie ankieto-
we dotyczyto tez czwartej grupy, czyli odbiorcow dziet malarstwa monumentalnego, znajduja-
cego sie w przestrzeni polskich miast.

Grupe tworcow stanowito pieédziesigt oséb lub duetdw i kolektywow artystycznych, majgcych
rézne doswiadczenie w tej dziatalnosci i rozmaicie rozpoznawalnych. Byli to zarbwno uznani
twércy o miedzynarodowej renomie, jak i autorzy murali o stosunkowo niewielkim dorobku, kté-
rzy nie zyskali wielkiego rozgtosu.

Organizatorzy to przedstawiciele szeroko rozumianego Swiata kultury: dziatacze organizacji
pozarzgdowych, animatorzy, kuratorzy i koordynatorzy festiwali, arty$ci zaangazowani w pro-
mowanie twérczosci muralistycznej, przedstawiciele przedsiebiorstw realizujgcych murale ko-
mercyjne oraz inne osoby zajmujgce sie tg dziedzing sztuki.

Urzednicy to pracownicy instytucji publicznych, sprawujacy rézne funkcje, odpowiedzialni za
finansowa i merytoryczng podstawe dziatalnosci muralistycznej w Polsce.

Odbiorcy to osoby objete badaniem ankietowym odbywajacym sie w przestrzeni miast, w bez-
posrednim sagsiedztwie murali. Dziesie¢ murali w kazdym z miast (Tréjmiasto zostato tu zakla-
syfikowane jako jeden osrodek), w ktérych okolicy pracowali badacze, zostato wybranych ze
wzgledu na nastepujace kryteria. Oto one.
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Lokalizacja muralu, a wiec jego usytuowanie na planie miasta. Badacze przeprowadzali ankie-
ty zaréwno pod dzietami znajdujacymi sie w centralnych, najczesciej ruchliwych czesciach mia-
sta (np. mural Blu w Srédmieéciu Warszawy), jak i oddalonych od $cistego centrum (np. mural
Axela Voida w dzielnicy Szopienice na obrzezach Katowic). Wazne byto zréznicowanie lokaliza-
cji: uwzgledniono zaréwno murale na zabytkowej zabudowie (np. na elewacji kamienic na tere-
nie Gtéwnego Miasta w Gdansku), na terenie blokowisk (m.in. gdanska Zaspa czy osiedle Gaj
we Wroctawiu), jak i w podwérkach kamienic (np. przy ulicy Ruskiej 46 we Wroctawiu). Wzie-
to pod uwage takze prace obecne w specyficznych miejscach, jak elewacja instytucji kultury
(np. Klepsydra Stanistawa Drézdza na tymczasowej siedzibie Muzeum Wspétczesnego Wro-
ctaw) czy szkét i uczelni (mural Prédg Michata Frydrycha na Gimnazjum nr 145 im. Jana Pawta Il
w Warszawie; mural grupy The Krasnals na rektoracie Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach).

Forma - murale, ktére zostaty poddane analizie, r6znig sie forma; wiekszosc¢ z nich jest wpraw-
dzie wielkoformatowym malowidtem na $cianach rozmaitych budynkdéw, zwykle w ukfadzie pio-
nowym. W badaniu wzieto pod uwage takze murale o mniejszych rozmiarach (np. Sgsiedzie,
pozycz szklanke cukru Anny Szejdewik ,,Coxie” przy ulicy Jednosci Narodowej 59a we Wrocta-
wiu) i dzieta monumentalne, (np. mural przy Piotrkowskiej w £odzi autorstwa Design Futura czy
mural Think autorstwa SpY-a w Katowicach). Brano takze pod uwage dzieta o nietypowej formie,
pokrywajgce znaczng czesc elewacji budynkow, takie jak mural Swanskiego na budynku Capital
Parking w Warszawie czy mural autorstwa Raspazjana i Mony Tusz na Domu Aniotéw Strézow
w Katowicach). W zestawieniu znalazty sie rowniez murale stworzone w réznych stylach, i figu-
ratywnym (wiekszosé), i abstrakcyjnym. Badacze pytali respondentéw zarbwno o murale reali-
styczne (np. mural Zbioka przy ulicy Floriana 8 w Katowicach), w formie abstrakcji geometrycz-
nej (mural Eltono przy ulicy Ztotej w Warszawie), oparte na typografii (np. mural Jana Bajtlika na
rogu Starowiejskiej i 3 maja w Gdyni), wykonane w konwencji komiksowej (mural chopinowski
przy Tamce w Warszawie) czy grafficiarskiej (mural Tats Cru przy ulicy Zwirki w £odzi). Zwracano
takze uwage na réznorodnos$c¢ technik — m.in. sgraffito Oteckiego w ramach projektu Ogarna 2.0
oraz nawigzujgca do fresku realizacja autorstwa Krzysztofa Jaskiewicza przy ulicy Piotrkowskiej
w todzi.

Rodzaj muralu, czyli klasyfikacja na podstawie funkcji i genezy pracy, pozwalajgca wyréznic¢
nastepujace kategorie:

- mural artystyczny — mural powstaty najczesciej w ramach festiwali lub projektéw arty-
stycznych, charakteryzujgcy sie bezinteresownym przekazem;

- mural ,,miejski” — mural powstaty z inicjatywy lub na zlecenie miasta, najczesciej w celach
promocyjnych lub upamietniajgcych, np. Brama do Nadodrza Michata Wegrzyna;

- mural instytucjonalny — powstaty z inicjatywy réznych instytucji publicznych, najczesciej
majgcy promowac ich dziatalno$¢ — np. Generalnie dramat we Wroctawiu, zwigzany z ob-
chodami 250-lecia Teatru Powszechnego w Polsce i stworzony przez kolektyw DWA ZETA,;

- mural reklamowy — mural reklamujgcy, sprzedajacy, np. mural reklamujgcy Coca-Cole przy
Tamce w Warszawie.
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Tres¢ — do pewnego stopnia kategoria ta pokrywa sie z poprzednia, lecz w tym wypadku istot-
ne jest nie zaplecze finansowo-organizacyjne, ale sam przekaz. Wyrdznione zostaty nastepujg-
ce ogdlne typy tresci:

- artystyczna — np. mural Turystka Anny Reinert w Sopocie czy mural Os Gemeos i Aryza
w todzi;

- upamietniajaca oraz historyczno-patriotyczna — np. mural ku czci trzech Powstan Slq—
skich Magdy Drobczyk w przejsciu pod torami miedzy Mieleckiego a Wojewddzka w Ka-
towicach; mural Pamietamy w Warszawie, ulica Przyrynek, autorstwa Wielkich Fanatykow
Stolicy, czy mural Watesa i Papiez Rafata Roskowinskiego na gdanskim osiedlu Zaspa;

- spoteczno-polityczna - np. mural kukasza Surowca Tato nie pfacz w Zatezu w Katowicach
czy mural Don’t think Petera Fussa przy ul. Wincentego Pola w Katowicach;

- komercyjna — np. mural reklamujacy hurtownie stali przy ulicy Drzewnej 7 we Wroctawiu.

Zgodnie z zasadami wpisanymi w konstelacje teorii i metod, przyjetg przez zespét badaw-
czy, celem catego przedsiewziecia byto uzyskanie jak najpetniejszego ogladu srodowiska mu-
ralistycznego w Polsce, bez jakichs$ apriorycznych zatozen, mogacych determinowac oglad te-
renu, oraz bez aspiracji do wptywania na jego funkcjonowanie. Niemniej waznym elementem
projektu sg rekomendacje dotyczgce instytucjonalno-organizacyjnego wymiaru tworczosci mu-
ralistycznej w naszym kraju, powstate na ostatnim etapie prac, po gruntownej analizie zgroma-
dzonego materiatu.

Zastosowano nastepujgce narzedzia z zakresu badan jakosciowych: kwerende zrdédet zasta-
nych, siedemdziesigt siedem indywidualnych wywiadéw pogtebionych (piecdziesiat z artysta-
mi, dziesieC z urzednikami, siedemnascie z organizatorami), wykonanie i analize materiatu fo-
tograficznego (pie¢dziesigt murali). Ponadto wykorzystane zostaty metody badan iloSciowych:
przeprowadzono tysigc sze$é ankiet (okoto dwustu w kazdym z osrodkéw miejskich), analizo-
wanych nastepnie przez naukowcow wyspecjalizowanych w badaniach ekonomiczno-spotecz-
nych. Dzieki zréznicowaniu technik badawczych mozemy z petng odpowiedzialno$cig mowic
o spetnieniu kryterium triangulacji, ograniczajgcej mozliwosé popetnienia zasadniczych bteddw
i otwierajgcej pole dla roznych interpretacji uzyskanych wynikéw.

Efektem wszystkich wspomnianych dziatan jest niniejszy raport, prezentujacy interdyscypli-

narne spojrzenie, inspirowane szerokg gama stanowisk teoretycznych i doswiadczen badaw-
czych.
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Charakterystyka srodowiska tworcow
malarstwa monumentalnego
na podstawie wywiadow z artystami

Prébe opisu nierozpoznanego dotychczas srodowiska tworcow malarstwa monumentalnego
rozpoczeliSmy od sportretowania jego gtownych aktoréw spotecznych, a wiec twoércow, z ktd-
rymi w ramach badan terenowych przeprowadziliSmy piecdziesigt pogtebionych wywiadéw.
Byly to osoby, ktére z tworzeniem murali powigzane sg przede wszystkim w dwoch wymiarach,
przyjetych przez nas na potrzeby badania za ,obowigzkowe”:

1. ...stworzyly przynajmniej jeden mural. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze zdecydowana wiek-
szos$¢ naszych rozmdéwcdw zajmuje sie tym rodzajem twoérczosci w sposdb systematyczny,
okreslajac go jako wazng czes¢ codziennej praktyki artystycznej i/lub zawodowej. StaraliSmy
sie dotrze¢ do twoércodw reprezentujgcych rozne biografie i strategie dziatalnosci artystyczne;.
Rozmawiali§my wiec z osobami, ktére majg wieloletnie doswiadczenie w tworzeniu mura-
li, a takze osobami, ktore swoje pierwsze realizacje wykonaty w ciggu ostatnich kilku lat.
Wielos¢ perspektyw uzupetniaty portrety oséb z réznych wzgledéw wyrdzniajacych sie na
tle grupy, a wiec zarbwno twércow najbardziej aktywnych, ktérych murale mozemy liczyé
w dziesigtkach, jak i tych, ktérzy z réznych wzgledéw odeszli lub odchodzg od tego rodzaju
dziatalnos$ci w przestrzeni publiczne;.

2. ...stworzyty przynajmniej jeden mural na terenie badanych przez nas miast, czyli Katowic, War-
szawy, Wroctawia, todzi, Gdanska, Gdyni lub Sopotu. Nie znaczy to jednak, ze nasi rozmowcy
pochodzili wytgcznie z tych osrodkdw — rozmawialiSmy z mieszkancami miast z catej Polski.

Badani tworcy sg osobami mtodymi — 75% z nich znajduje sie w przedziale wiekowym miedzy
dwudziestym szostym a trzydziestym pigtym rokiem zycia. Mozemy wiec w tym wypadku mé-
wi¢ o kategorii pdznej mtodosci, w ramach ktorej nasi respondenci w zdecydowanej wiekszosci
funkcjonuja juz na rynku pracy i majg liczne doswiadczenia zawodowe. Pozostata czesc z nich
to tworcy starsi, a wiec znajdujgcy sie w przedziale wiekowym 36-45 lat. Tylko jeden z naszych
respondentéw deklarowat wiek ponizej dwudziestu szesciu lat, podobnie jak jeden — powyzej
czterdziestu pieciu.

Wazniejsze jednak od okreslenia obecnego wieku naszych rozméwcdw jest umiejscowienie na
osi czasu poczatkow ich aktywnosci tworczej zwigzanej z malarstwem monumentalnym. Znacz-
na czesc¢ z nich swoje pierwsze doswiadczenia w tym zakresie sytuuje w latach 2003-2010. Kil-
ku naszych starszych rozméwcow poczatki swojej dziatalnos$ci muralistycznej wyznacza w la-
tach dziewieédziesigtych XX wieku, szczegdlnie u ich schytku, a nawet latach osiemdziesigtych.
W toku badan okazato sie jednak, ze okreslenie momentu wykonania pierwszego muralu dostar-
cza wielu twércom niematych trudnosci, a w rezultacie bywa nieprecyzyjne. Dzieje sie tak dlate-
go, ze wielu z nich w odpowiedzi na to pytanie opisuje po prostu swoje pierwsze tworcze ,wej-
scie” w przestrzen publiczng, stosunkowo rzadko zwigzane z muralami. W wiekszosci wypadkow
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ta inicjacja odbyta sie w czasach rozkwitu graffiti w Polsce, a wiec w latach dziewiecdziesiatych.

Nalezy takze scharakteryzowac wyksztatcenie badanych osob. Sg to w zdecydowanej wiek-
szosci osoby deklarujace wyksztatcenie wyzsze (81% badanych), a nastepnie srednie (19%).
Warto zwrdéci¢ uwage na fakt, ze prawie wszyscy badani z wyksztatceniem wyzszym odebrali
wyksztatcenie plastyczne (az 92% respondentow), przede wszystkim konczac kierunki takie jak
malarstwo i projektowanie graficzne. W wielu wypadkach wyzsza edukacja plastyczna byta po-
przedzona naukg w liceum plastycznym. Mimo ze w dzisiejszych czasach wyksztatcenie arty-
styczne nie jest warunkiem koniecznym prowadzenia szeroko pojetej dziatalnos$ci artystyczne;j,
warto zauwazy¢, ze osoby siegajgce w swoich poszukiwaniach twoérczych po mural to w zde-
cydowanej wiekszosci osoby, ktérych umiejetnosci plastycznej udokumentowane sg dyplo-
mem. Zdecydowana wiekszo$¢ respondentdw swoje zycie zawodowe umiejscawia w szeroko
rozumianej sztuce. Kilku jest nauczycielami (najczesciej na akademiach sztuk pieknych), inni
zajmuja sie malarstwem, grafika, ilustracjg lub projektowaniem. Nieobce sg im doswiadczenia
pedagogiczne, animatorskie czy kuratorskie. Twérca murali dos¢ rzadko wykonuje prace za-
robkowg zupetnie niezwigzang z twdrczoscig artystyczna.

ZapytaliSmy tez artystéw, w jaki sposob sytuujg malarstwo monumentalne w polu swojej
dziatalnosci artystycznej — czy jest jego gtéwna osig, czy moze dodatkiem do innych przedsie-
wzie¢, odbywajgcych sie niekoniecznie w otwartej przestrzeni miejskiej. Znaczna czesé arty-
stow deklaruje, ze dziatalno$¢ muralistyczna stanowi okoto potowy czasu przeznaczanego na
aktywnosci w dziedzinie sztuki. Czasami jest to naturalnie zwigzane z cyklem por roku, a takze
— chociaz nie zawsze - z kalendarzem polskich i zagranicznych festiwali muralu.

Sa takze artysci, ktorzy tworzeniem murali zajmujg sie rzadziej. Zidentyfikowali$my trzy
gtdbwne powody tego stanu rzeczy: (1) nie jest to znaczgca czes$c¢ ich tworczosci artystyczne;j,
tym samym realizujg mniej prac wielkoformatowych, skupiajgc sie przyktadowo na malarstwie
studyjnym; (2) artysci nie dostajg na te realizacje zlecen lub z ré6znych powodoéw nie uczestni-
czag w festiwalach malarstwa monumentalnego; (3) z réznych powoddéw odchodzg od tego ro-
dzaju tworczosci — poniewaz wyczerpali mozliwosci medium, skupiaja sie na innej dziatalnosci
zarobkowej lub sg zniecheceni zbyt duzg popularnoscig muralu w Polsce.

Bioragc pod uwage udziat w naszej prébie kobiet tworzgcych malarstwo wielkoformatowe
(siedem przedstawicielek na pie¢dziesiecioro badanych), mozna stwierdzi¢, ze kobiety w Sro-
dowisku polskiego muralu sg zdecydowanie stabiej reprezentowane. Respondentki nie czujg
sie jednak z niego wykluczone czy dyskryminowane w nim. Sg to najczesciej malarki, ktore
wyjscie w przestrzen publiczng ttumacza przede wszystkim checig rozwoju i poszerzenia spek-
trum artystycznych poszukiwan. To wtasnie w opowiesciach artystek pojawia sie szczegétowa
i refleksyjna analiza wtasnych motywaciji, drogi, organizacji. Malarstwu monumentalnemu przy-
pisujg one wiele funkciji, w ktorych najwazniejsze to wyrazanie i przekazywanie emociji, a takze
komunikacja z drugim cztowiekiem za pomoca kolejnego srodka wyrazu.

No jest to taka praca nad sobag, jak juz staje pod tg Sciang, zmierzam sie z moimi fizycznymi sitami, réznymi

stereotypami, z miejscem, z ludzmi [A 07 Lit].

kaczy sie z tym wielozmystowe odczuwanie materii i otoczenia tworczego. Nalezy zauwazyc,
ze w srodowisku tworcow murali, wyraznie zdominowanym przez mezczyzn, pomimo faktu, ze
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jego wiekszos$¢ stanowig absolwenci wyzszych szkét artystycznych, a wiec uczelni o wyraz-
nie sfeminizowanym gronie studenckim, kwestie wynikajgce z kulturowego znaczenia ptci majg
istotny wptyw na postrzeganie wtasnych dziatan artystycznych. Kobiety z wiekszym zaanga-
zowaniem opowiadajg o znaczeniu materii, faktury dzieta, o sensualnym wymiarze pracy nad
muralem. Mowig o pedzlu jak o przedtuzeniu reki, opisujg chropowatos¢ $cian, lejacy sie z nie-
ba zar, brud na ciele po skonczonej pracy czy dzwieki otoczenia, ktére towarzyszg malowaniu
w miescie. Z kolei rzadko w swych opowiesciach artystki odnoszg sie do wspomnien o mto-
dzienczych, wandalistycznych praktykach i ulicznej grafficiarskiej wspélnotowosci — na ulice
wychodzili raczej ich przyjaciele, znajomi czy partnerzy, ktérzy ,malowali wczesniej”, z czasem
stajgc sie przewodnikami kobiet po ,,Swiecie ulicy”.

Ktos mi w tym pomaogft, wprowadzit — ta osoba troche dfuzej sie juz tym zajmowatfa, street artem, a wczesniej
graffiti. Ten Swiat byt dla mnie pociggajacy, a on gdzies mnie zmotywowat do tego, ,,a moze wejdziemy i po-

malujemy cos razem?”, i po prostu zatapatam bakcyla, stato sie [A 39 Fil].

Charakterystyczna dla muralu skala czy popularna technika malowania sprejem, nieroze-
rwalnie zwigzana przeciez z ,meskim” etosem graffiti, nie sg przez kobiety fetyszyzowane, a uli-
ca traktowana jest raczej jako ,zewnetrzna pracownia” niz przestrzen dziatalnosci na granicy
prawa.

Z pewnoscig nie jest to dla mnie zaznaczanie terenu. Nie krecg mnie kornicowki sprejow [A 07 Lit].

Mimo ze kobiety przedstawiajg dziatalnos¢ muralistyczng jako momentami wyczerpujaca fi-
zycznie, nie méwig tego w kontekscie nierownosci ptciowych i nie porownujg sie w tym zakre-
sie do mezczyzn. Pte¢ nigdy nie jest przez nie identyfikowana jako przeszkoda, raczej jako spe-
cyfika widoczna na polu dziatalnosci w przestrzeni publicznej, czesto zwigzana ze zmaganiem
sie z wtasnymi lekami i ograniczeniami. W opiniach artystek tworzgcych murale odtwarzane sg
pewne stereotypowe, tradycyjne sposoby percepcji ich modelu wrazliwosci, a co za tym idzie
strategii tworczych. Jednoczesnie z wypowiedzi tych mozna wnioskowac rowniez, ze dziatal-
nos$¢ muralistyczna moze by¢ odbierana jako praktyka wzmacniajgca pozycje tworczyn.

By¢ moze kobiety sg bardziej wrazliwe i na przyktad majg wiekszy problem z tym, zeby wyjs¢ w przestrzen
publiczng. Jak sobie malujesz obrazek w domu, to mozesz go sobie schowad, a jak juz malujesz gdzies na
zewnagtrz i on zostaje i nie jestes w stanie nic z tym zrobi¢, po prostu mogg go zobaczy¢ wszyscy, mogg so-
bie ludzie robi¢ z nim zdjecia, wiesz, to bedzie krazyto po internecie do korica istnienia internetu. Wiec to by¢
moze wynika z takiej mniejszej Smiatosci kobiet, z takiej wiekszej wrazliwosci [A 42 Mak].

Autodefinicje

Srodowisko twércéw malarstwa monumentalnego zarysowane zostanie takze dzieki samo-
identyfikacji jego przedstawicieli. Wiekszo$¢ badanych definiuje sie lub opisuje w kategoriach
artystycznych — umiejscawiajgc wtasng tworczosé (nie tylko w przestrzeni publicznej) jako waz-

ny element biografii. Badani najczesciej méwig o sobie jako o twércach czy artystach, czasa-
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mi takze zwracajgc uwage na wazny, techniczno-manualny wymiar swojej pracy, opowiadaja
o muralach raczej przez pryzmat umiejetnosci, technik i doswiadczenia niz ,,artyzmu”.

Istotna wydata nam sie takze odpowiedz na pytanie, jak badani bedg definiowac pojecie
,muralisty” oraz czy bedg sie z nim utozsamiag.

Wiekszosc¢ respondentéw muraliste opisuje jako osobe, ktéra tworzy murale, a wiec dzieta
malarskie w duzej skali w przestrzeni publicznej. By to zrobi¢, musi posiadac¢ do tego odpo-
wiednig wiedze i umiejetnosci.

Muralistg jest ten, ktory to potrafi zrobi¢ [A 30 Ols].
Muralista to jest ktos, kto maluje wielkoformatowe obrazy w przestrzeni publicznej [A 26 Kar].
By¢ muralistg, no, to znaczy robi¢ murale. Tylko tyle [A 45 Mak].

Dajacg sie zauwazy¢ w wielu wypowiedziach nieche¢ zwigzana z okreslaniem sie mianem
~muralisty” wydaje sie wyptywac ze strachu przed ograniczeniem i przypisaniem do jednego
rodzaju ekspresji. Dlatego najczesciej bycie muralistg pozostaje jedna ze specyfik bycia artysta,
malarzem, animatorem kultury czy historykiem sztuki. Nie jest to kategoria nadrzedna, a tylko
jeden z odcieni pracy tworczej. Kwestie przynaleznosci do ,,Swiata muralistow” sg wiec stabo
obecne, a tozsamos$¢ tworcza jest konstruowana raczej jakby obok indywidualnej dziatalnosci
artystycznej w przestrzeni publicznej.

Maluje wielkie formaty, to pewnie jestem muralista, ale to nie jest podstawa mojej twdrczosci, to jest jakis
element. Wiec tak, w tym sensie, jak maluje wielki format, to tak [A 06 Fil].

To jest bardzo ciezkie pytanie, bo w sytuacji, gdybym malowat tylko murale, tobym sie uznawat za muraliste,
a w sytuacji, kiedy ja tez robie inne utwory artystyczne, gtownie obrazy, akwarele, to uwazam sie bardziej za
artyste, gdzie tam nadrzedng dla mnie formg przekazu jest mural. Ciezko mi mowié, ze jestem tylko muralistg
[A 32 Kac].

Ja sie uwazam za grafficiarza z tego wzgledu, ze wiekszo$¢ moich dziatari w przestrzeni to sq dziatania graffi-
ciarskie, wiec uwazam sie za grafficiarza, ktory czasem zrobi mural, wiec bycie muralistg to malowanie gtow-

nie murali. Jest to utamek tego, co tworze [A 19 Kac].
Droga do medium

Rozmowcow pytaliSmy o droge prowadzaca do pierwszych realizacji na polu malarstwa mo-
numentalnego. Dlaczego w ogodle siegneli po to medium? Obecnym twércom murali trudno jest
jednak uchwyci¢ moment przejscia od mniejszych nielegalnych form do wiekszych form, koja-
rzonych z muralem i bedgcych punktem wyjscia do malarstwa prawdziwie monumentalnego.

Dla wielu oséb malarstwo monumentalne jest kontynuacja nielegalnych dziatan zwigzanych
z graffiti, szablonem, rysunkiem czy malarstwem w przestrzeni publicznej. Starsi z naszych roz-
moéwcow te poczatki osadzajg nawet w latach osiemdziesiagtych, szczegolnie w okresie schytku
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PRL-u, kiedy to ich dziatalno$¢ uliczna wyrazata sprzeciw wobec panujgcej sytuacji polityczne;j,
najczesciej przy pomocy opozycyjnych i antysystemowych szablondéw i napiséw na murach.

Wiesz co, no zaczeto sie wiasnie w tym 1987 roku, jak malowatem szablony i wtasnie takie mniejsze, wtedy jeszcze
nie byfo o street arcie mowy, tylko o graffiti, mysmy byli grafficiarzami, ewentualnie szabloniarzami, a nie ten. | to

byt wtedy sposdb na ominiecie cenzury i na wykrzyczenie swojej niezgody na zastang rzeczywistos¢ [A 28 Mak].

No ja to miatem dosy¢ specyficzng historie z tym wszystkim i poczatki, gdyz jak gdyby to jeszcze byly ostat-
nie lata przed okragtym stotem i taka ekspresja pisania hasef na murach, no, byta, jakby jednoznacznie okre-
Slata swiatopoglagdowo, prawda, osoby piszgce, ze to byt sprzeciw przeciwko, to nie byty litery ani rzeczy,
takie litery jak w graffiti, takie, itd., czy rzeczy estetyczne. To byt po prostu konkretny, ostry przekaz przeciwko
owczesnej sytuacji, rowniez wowczas takze juz przeciwko kosciotowi, ale tez podane w takim nieco surreal-
nym, dadaistycznym sosie, prawda. My pisaliSmy na murach, np. wszyscy pisali ,precz z komung”, my robi-
liSmy napisy ,precz z komunig”, prawda, czy ,,uwolni¢ Matke Terese”, czy dalej ,Wojciech | na tron”, to byt
tego rodzaju przekaz i on sie jak gdyby wigzat z checig rozpierdolenia po prostu dwczesnej rzeczywistosci, to

sie nie ma co oszukiwac, to z tego wynikato [A 24 Kac].

W miare pojawiajgcych sie mozliwosci i rozwoju artystycznych zainteresowan twoércy zaczeli
siegac po wieksze, a nastepnie monumentalne formy.

Pokazna grupa twércéw za aktywnos¢ twdrczg inicjujgcg ich podzniejsza dziatalno$¢ murali-
styczng uznaje graffiti. W swoim rozkwicie, a wiec w latach dziewie¢dziesigtych, opisywane jest
jako pierwszy sposéb eksplorowania miasta. W opowiesciach tych ma najczesciej charakter
wspodlnotowy (crew), a jednoczesnie, po pewnym czasie, zbyt ograniczajgcy, bo skupiony gtéw-
nie na proliferacji podpisow i przestrzeganiu kodeksu.

Graffiti powstato, by by¢ owocem nieskrepowanej wolnosci, a zadusito sie wiasnymi zasadami, wtasnym ko-
deksem, kanonem, ktdry sie stworzyt, co do tego, ze muszg by¢ to litery wykonane sprejem, odpowiedni
system tak zwanych outline’dw, inline’éw, backline’dw, highlightow, to wszystko prawie ze podrecznikowo
musiato by¢ tak skonstruowane. Ktokolwiek probowat poza to wykroczyc¢, spotykat sie, w najlepszym wypad-

ku, z zupetnym niezrozumieniem [A 48 Lit].

W pofowie lat dziewiecdziesigtych, tylko wtedy nazywalismy to graffiti, chociaz juz wtedy stylistycznie ludzie,
ktorzy ze tak powiem, robili ortodoksyjne graffiti, nie do korica nas za grafficiarzy uwazali. My sie po prostu
gazies tam wytamywali$my, ale to byta kwestia tylko form, ktdrych uzywasz, i po prostu zaczelismy od kla-
sycznego graffiti, gdzie pdzniej akurat ja stwierdzitem, ze malowanie liter nie jest do korica moim tematem.
Bawitem sie w tak zwane charaktery, czyli postacie. Ale z tymi postaciami tez przezytem jakis romans i poz-

niej zmieniatem formy, gdzie po prostu byta to droga jakiej$s ewolucji [A 15 Lit].

Ta dziatalnos$¢ grafficiarska, wspominana w wielu biografiach, ewoluuje z czasem od writingu
do tworzenia ,jakichs$ obrazéw w przestrzeni”, ,czegos$ innego na ulicy niz graffiti” czy dziatal-
nosci ,okoto-graffiti”, a wiec bardziej ,malowania” przedstawien niz ,pisania” liter. To wtasnie
che¢ wyjscia poza zasady i przyjeta stylowos¢ popchneta wielu naszych rozméwcow do czest-
szego stosowania figuratywnosci i narracyjnosci oraz innego, z czasem coraz wiekszego, for-
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matu. Rozwdj arsenatu dziatan w przestrzeni publicznej nie skutkowat jednak zawsze catkowi-
tym odejsciem od graffiti — dalsze jego, cho¢ zdecydowanie rzadsze, praktykowanie deklaruje
wielu naszych respondentéw. Wptyw tego mtodzienczego zazwyczaj okresu twoérczosci ma dla
dzisiejszych muralistbw ogromne znaczenie, ktére ujawnia sie choc¢by przy okazji objasniania
etymologii wtasnych ksywek, czesto pochodzgcych wtasnie z czaséw grafficiarskiej aktywno-
Sci.

Poczatki dziatalnosci muralistycznej nie wywodzg sie jednak tylko z dziatalnosci zaangazo-
wanej politycznie czy grafficiarskich doswiadczen. Wielu, szczegdlnie mtodszych twoércow, za-
czynato od rysunkdéw czy malunkéw w przestrzeni miejskiej, na pustostanach, albo w ogodle nie
doswiadczyto dziatalnosci nielegalnej. Czasami pierwsze murale wykonywane byty na studiach
(np. w ramach pracowni malarstwa $ciennego czy sztuki w przestrzeni publicznej) i wychodzity
od zainteresowania historig sztuki, komiksem czy dziataniami plastycznymi w kontekscie archi-
tektonicznym (np. fresk, polichromia).

Opis sSrodowiska

Liczne rozmowy, ktore odbyliSmy podczas badan terenowych z twércami mieszkajgcymi
w réznych miastach Polski, pozwolity nam na opis srodowiska sktadajgcego sie z oséb o zrdz-
nicowanych artystycznych doswiadczeniach, ktérych artystyczna dziatalnos¢ w przestrzeni pu-
blicznej trwa od kilku do ponad trzydziestu lat. O opis wtasnego srodowiska poprosilismy jego
wspottworcow, co pozwolito nam podjac probe zdefiniowania jego struktury, a takze opisac
odbywajgce sie w jej ramach wzajemne relacje i zaleznosci.

Przede wszystkim respondenci zwracajg uwage na fakt, ze sSrodowisko oséb zajmujgcych
sie malarstwem monumentalnym nie jest liczne. Badani méwig zwykle o liczbie od dziesieciu
do czterdziestu oséb, majgc jednak najczesciej na mysli artystéw najbardziej znanych, popular-
nych, aktywnych albo nalezgcych do grona ich najblizszych znajomych.

W jakim$ stopniu na pewno trzymamy sie razem, jest to jakby taka wzajemna przyjazn — nie ze wszystkimi,
wiadomo, zZe to sg jakie$ rozne grupy, tez wszystkich nie znam. Ale na pewno nie jest to tez duze Srodowisko,
bo ile jest tych osdb malujgcych sciany w Polsce, dwadziescia, trzydziesci? Nie wiem, nawet nigdy tego nie

liczytem, ja znam z dwadzie$cia osob. Pewnie ich jest czterdziesci [A 36 Mak].

Bo to jest dla mnie grupa kumpli, no nie. Tak naprawde, jesli ty rozmawiasz z tymi pie¢dziesiecioma osobami,
podejrzewam, ze wiekszos¢ znam i pewnie dwudziestu z nich to moi koledzy. | jakby z nimi sie trzymam, i to
jest dla mnie Srodowisko muralistow. Z resztg sie nie trzymam, ale pewnie tez sg tym Srodowiskiem. | jakby
tyle. Natomiast w dalszym ciggu podejrzewam, zZe jest to jednak niszowa sprawa. Akurat teraz o tym rozma-
wiamy dlatego, ze gdzies tam jest na to bum, jest to dosy¢ rozpowszechnione, moze nawet modne, o zgro-

zo. Ale w dalszym ciggu to jest nisza, to sg, wiesz, znajomi, znajomi znajomych [A 48 Lit].

W wypowiedziach respondentéw potwierdza sie opinia, ze Srodowisko zbudowane jest z wielu pod-
grup, ktérych cztonkdéw wigze sympatia i wyznawane wartosci, a takze wzajemny szacunek dla pre-
zentowanych podejs¢ twérczych. Grupy te konsolidowaty sie podczas tworzenia pierwszego wspél-
nego muralu i najczesciej dzielg wspdlne grafficiarskie, streetartowe czy akademickie doswiadczenia.
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Badani twércy, opisujac sSrodowisko, zwracajg uwage przede wszystkim na jego niejedno-
rodng strukture, ktéra nie wyrdznia zadnych prostych do definicji cech, np. tradycyjnych ko-
déw subkulturowych (obecnych w graffiti), wspdlnych wzorcéw zachowan (nie istnieje ,kodeks”
muralisty) czy jasnych referencji ideologicznych. Biorgc dodatkowo pod uwage fakt, ze tworcy
rzadko swojg jednostkowag tozsamosé budujg na podstawie aktu twoérczego zwigzanego wy-
tgcznie z muralem, mozna stwierdzi¢, ze konstrukcja identyfikacji grupowe;j jest ztozona.

Proszeni o opis srodowiska polskiego muralu, badani odnoszg sie przede wszystkim do
dwéch wyznacznikédw. Po pierwsze, do najbardziej znanych jego uczestnikow, a wiec oséb,
ktdre uznaje sie za ,czotowke sceny”. Te grupe stanowig tworcy, ktdrzy cenieni sg za konse-
kwencje w rozwijaniu wtasnego stylu, perfekcyjne opanowanie warsztatu, Swiadomos¢ twoércza
oraz — w wielu wypadkach - sukcesy miedzynarodowe. Drugi sposéb opisu odbywa sie na
zasadzie odniesien do najblizszego otoczenia twércy. W takim rozumieniu srodowisko formuja
osoby, ktére utrzymujg bezposrednie, i najczesciej przyjacielskie, relacje. Te kregi towarzyskie
wytwarzajg sie niezaleznie od miasta, spotykajgc sie przy okazji Srodowiskowych wydarzen czy
komunikujac sie za posrednictwem internetu.

No nie wiem, jezeli sie dzieje jaki$ problem, to kazdy do siebie dzwoni, jezeli [...] jest jakas wystawa czy cos,
no to na przyktad dzwonie i sonduje albo o czyms rozmawiamy. [A 36 Mak].

Na podstawie rozmow i analiz biografii tworcéw mozna podjgc probe jeszcze jednego opi-
su srodowiska. Podziat ten jest determinowany sposobem wejscia w przestrzen publiczng: (1)
grupa bytych lub nadal praktykujgcych grafficiarzy, a wiec oséb zaznajomionych z nielegalng
dziatalnoscig na ulicy; (2) grupa wywodzaca sie z dziatalnosci streetartowej; (3) grupa osoéb
o zadnym lub niktym doswiadczeniu w dziatalnosci w przestrzeni publicznej. Mimo ze przedsta-
wiciele kazdej z powyzszych grup najczesciej posiadajg wyksztatcenie artystyczne, do trzeciej
grupy czesto zaliczani sg mtodzi artysci akademicy, ktérych spotkanie z przestrzenig publiczng
czasami uznawane jest za ,nieautentyczne”, bo nieobudowane wczesniejszym nielegalnym do-
Swiadczeniem.

To to [...] tez te takie stricte wtasnie wywodzgce sie z akademii roznych srodowisko artystow malujgcych murale
jest jakims takim innym polem niz ci wywodzacy sie z graffiti. Pewnie to sie wiele razy tgczy, bo wiele osob po-
szto przeciez na akademie i jg koriczyto, ale jakby z mojej osobistej strony, to jakby nie znam tego Srodowiska az

tak mocno. I nie byto wielu punktéw, w ktdrych moglibysmy sie zintegrowac czy zrobi¢ co$ wspdinie [A 37 Lit].

No to sg ludzie, ktdrzy z jednej strony wychodzg bezposrednio ze Srodowisk grafficiarskich, streetartowych
i rozwijajg catly czas, od bardzo dawna, te swoje style i sg z tym bardzo gteboko zwigzani. Ale sg tez osoby ta-
kie, ktore w ten mural weszty dos¢ pozno. [...] No, im sie to oczywiscie podoba, jest to dla nich fajna zajawka,
Ze oni malujg po Scianach, ale z drugiej strony oni nie mieli doswiadczenia takiego, zeby biega¢ z szablonem

i farbg w spreju po miescie i unika¢ policji. No po prostu to nie byta ich dziatka [A 45 Mak].
Zdecydowana wiekszos¢ tworcoéw posiada jednak doswiadczenie w nielegalnej dziatalnosci
w przestrzeni publicznej. £aczenie tych wspdlnych doswiadczen jest swego rodzaju kodem, za-

wierajgcym w sobie szereg praktyk i sposobdw rozumienia rzeczywistosci.
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Ja znam tylko pare osob malujgcych i tak naprawde te osoby, ktdre ja znam, z ktdrymi sie kumpluje, to sie ja-
kos tak pierwotnie wywodzg ze Srodowiska grafficiarzy albo takich streetartowcdw, ktdrzy cos tam nielegalnie
przyklejali. Wiec to sg ludzie, z ktdrymi sie dogaduje, bo mamy podobne doswiadczenia, podobne spojrzenie

na Swiat [A 19 Kac].

No, nie ukrywatbym, Ze jest to dosy¢ istotne, ze to buduje takg ni¢ porozumienia, takg niewidzialng. Ja mam
np. takg relacje w jednym gronie, gdzie my wszyscy jestesmy gdzie$ tam dotknieci po graffiti, no i jednak
bardzo dobrze sie rozumiemy w pewnych rzeczach, ten jezyk, ktdry gdzie$ tam zostat w nas zakodowany, on

cafy czas gdzies jest i my potrafimy do niego wrdci¢ i przez co sie bardziej rozumiemy [A 06 Fil.

Osobom, ktére zajety sie muralem stosunkowo niedawno i weszty w te dziatalno$¢ bez do-
Swiadczen streetartowych lub grafficiarskich, podziaty sSrodowiskowe sg dobrze znane. Z przy-
jecia do grona wyklucza ich brak udziatu w dzieleniu konsolidujgcego grupe doswiadczenia.
W takim wypadku trudno wiec o przenikanie sie tych dwdch swiatow.

Ja jestem dosc¢ tak przypadkowo w tym. Jest ta ekipa, ktora gdzies tam od wielu lat malowata razem pociggi,

potem zaczeli robi¢ murale, oni sie znajg, lubig, itd. No, ja nie malowatem z nimi pociggdw [A 05 Mak].

Jak koledzy ich uczyli w sumie malowania, posfugiwania sie puszkg i to tez, jak w kazdym Srodowisku, inaczej
patrzysz na ludzi, z ktorymi malowates, ktdrych znasz osobiscie, znasz ich historie, wiesz, jakg droge przeszli,

jak sie np. zmieniali w stosunku do innych ludzi, niz kiedy znasz tylko i wytgcznie ich prace [A 22 Lit].

Wiekszos¢ rozmowcow moéwi o widocznej hermetycznosci Srodowiska, do ktérego trudno do-
stac sie ,tylnymi drzwiami” i zostac przyjetym bez potwierdzonego statusu, ktory pozwala two-
rzy¢ na murach w Swietle akceptaciji i ogdlnie przyjetych norm srodowiskowych. Wspotdzielenie
kapitatu kulturowego' odnoszgcy sie do subpola sztuki, czyli w wypadku muralizmu np. wiedzy,
umiejetnosci i postaw, tworzy dystynkcje miedzy ,wtajemniczonymi” i ,,nieautentycznymi” czton-
kami grupy, decydujgce o poczuciu akceptacji i potwierdzenia statusu przynaleznosci. Jak widac,
Swiat muralu takze podziela tak silnie obecng w street arcie ,narracje autentycznosci”.

Tworzg ksigzke, osoby ktdre nigdy wczesniej nie zajmowaly sie tym, zaczety pisac ksigzke o street arcie, nie
majgc pojecia o sztuce, tak w sensie wiesz, jakby bez zadnego backgroundu [...]. Potem robig swdj festiwal
[A 33 Lit].

No, zdarzajg sie takie osoby nielubiane. Np. jest taki typ streetartowca, ktory nigdy nie zrobit Zadnej pracy
nielegalnej, sam z siebie, tylko wszystko murale na zlecenia. Jest gosciem po ASF, jedzie na takim flow stre-
etartowym. To takie nieszczere. Wyklucza to jakby od podstaw to, co robi. Tylko tam skonczyt szkofe grzecz-

nie i bawi sie w street art [A 27 Gra].

Z drugiej strony czesé twércdw dostrzega potrzebe zasilania sSrodowiska nowymi cztonkami,
ktorzy wniesliby do niego nowe pomysty i Swiezosc.

1 P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sgdzenia, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2006 oraz P. Bourdieu, Reguty
sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, Universitas, Krakéw 2001.
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Wiec bardzo mate srodowisko, bardzo hermetyczne, co dla mnie jest straszne, nie ma nikogo nowego prak-
tycznie. Nie ma nikogo nowego dobrego, moze tak. [...] | to jest najgorsze, ze ten, to Srodowisko powinno
sie zwiekszac¢ cafty czas, powinni dochodzi¢ nowi ludzie, powinna by¢ nowa krew, zeby wreszcie te dzieciaki

pokazaly nam, ze mozna to lepiej zrobi¢. Nie ma czegos takiego [A 10 Mak].

Mimo ze artysci nie wyrdzniajg silnych i charakterystycznych ,miejskich scen”, grupy te for-
mujg sie najczesciej wokdt pewnych osrodkow, reprezentujgcych okreslone postawy, idee, ale
tez okreslone stylistyki. W tej ,konwencji” wymieniane byty m.in. osoby skupione wokot war-
szawskiego Vlepvnetu czy Gdanskiej Szkoty Muralu, a takze wroctawscy twoércy pozostajgcy
pod wptywem Zbioka?. Nie dominujg one jednak w skali ogdlnopolskiej i sg jedynie elementami
tej zréznicowanej konstelacji, z rzadka, ale okresami nawet antagonizujgcymi w ramach jedne-
go osrodka miejskiego.

Srodowisko poznaje sie m.in. przez udziat w festiwalach i innych zwigzanych z muralem ini-
cjatywach. Imprezy te moga by¢ postrzegane w rézny sposéb, jednak komponent towarzyski,
a wiec poznania innych malujacych lub spotkania sie i spedzenia czasu ze znajomymi, jest za-
wsze konotowany w sposéb zdecydowanie pozytywny.

Mysle, ze ludzie zwigzani z muralem orientujg sie, kto w jakim miescie maluje, wiele 0sdb poznato sie osobiscie na
réznego rodzaju festiwalach czy jakichs takich imprezach organizowanych, czy nawet poza takimi akcjami. Wydaje

mi sig, ze to sg ludzie, ktorzy mniej wiecej sie kojarzg tak, albo znajg, albo bywajg u siebie nawzajem. [A 16 Kac].

Sa tez twércy, ktérzy pozostajg na uboczu srodowiska, dos¢ rzadko uczestniczgc w aktyw-
nosciach festiwalowych. Zwykle realizujg model bardziej indywidualnych dziatan twoérczych,
ktory zawiera w sobie takze dziatalnosc nielegalna.

Tak jak wspomniatem, troche zyje w swoim $wiecie. Mam rodzine, mam duzo obowigzkdow, wiec nie promuje

sie jako muralista i nie szukam kontaktow [A 24 Kac].

Nie lubie bra¢ udziatu w takich imprezach [...]. Wiekszo$¢ moich prac powstata nielegalnie, sam decydowa-
fem, co zrobie, gdzie zrobie i jak zrobie. Wyjscie w przestrzen publiczng, bez kuratorow, sponsordw, itp., daje
mi swobode dziatania i wtasnie ta niczym nieskrepowana swoboda jest jednym z gtdwnych powoddw, dla

ktdrego dziatam, jak dziatam [A 09 Lit].
Definiowanie muralu

Murale opisywane s3 i definiowane przez naszych rozmowcow najczesciej jako wielkoforma-
towe malarstwo w przestrzeni publicznej. Twércy zwracajg uwage przede wszystkim na kilka
jego aspektow.

W wypowiedziach artystéw kluczowe okazuje sie odwotanie do charakterystycznej dla mu-
ralu techniki — najczesciej opisywany jest jako ,malarstwo”, ,rodzaj malarstwa” lub ,malunek”
w przestrzeni publicznej, wykonany na ogét farbami akrylowymi lub sprejem. Z rzadka, ale za-

2 Stawek Zbiok Czajkowski, artysta i wieloletni kurator wroctawskiego Miedzynarodowego Biennale Sztuki Zewnetrznej OUT OF STH. Obecnie
nie mieszka juz we Wroctawiu.
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znacza sie takze, ze prace mozna wykonywac w technikach typowych dla klasycznego dekora-
cyjnego malarstwa $ciennego, takich jak sgraffito, fresk czy polichromia.

Pojawiajg sie takze watpliwosci zwigzane z przypisywaniem murali wytgcznie do techniki ma-
larskiej. Twércy przywotujg przyktady innych rodzajéw ingerencji w architekture budynkéw, takie
jak na multimedialne mappingi® czy roznego rodzaju tréjwymiarowe instalacje, ktore to techniki
czesto nazywane sg muralami, mimo ze — wedtug wielu tworcéw — nie do konca stusznie.

Ponizsze watpliwosci respondenta pokazuja, ze problem definicji wynika z poszukiwan roz-
wigzan formalnych.

Wydaje mi sie, ze kiedy$s miatem odpowiedz na pytanie, czym jest mural, a teraz juz tak do konca nie jestem
pewien, poniewaz tak jak ze wszystkimi formami w sztuce, co$ moze pozostac tg samg formg, np. pozo-
sta¢ malarstwem, a znajdowac sie w przestrzeni trojwymiarowej, stad tez wyobrazam sobie, ze mural, ktory
normalnie sie robi na $cianie, moze tez zostac¢ w jaki$ sposob przeksztatcony i znalez¢ sie w innego rodzaju
przestrzeni, takze innego rodzaju przestrzeni mentalnej. Z drugiej strony, co zrobi¢ [...] z jakimis takimi forma-
mi tréjwymiarowymi, ktdre sie czasami montuje na $ciany — czy to wtedy tez jest mural, czy to jest instalacja?
[A 08 Lit].

Kolejng cecha definicyjng jest wielkoformatowos¢ lub monumentalnos¢ pracy. Dla wiekszo-
Sci respondentow duza skala jest cechag dystynktywng muralizmu. Warto jednak zaznaczy¢, ze
sami tworcy majg powazne watpliwosci zwigzane z okresleniem wielkosci pracy, ktéra moze
byé uznana za mural. W wiekszosci definicji powinna mie¢ ona kilka metréw i wymagac uzycia
podnosnika lub rusztowania.

Mural zaczyna sie wtedy, kiedy dostajesz podnosnik. To jest tez jakby ta granica [A 46 Lit].

Bo nie ma jakby okreslonej definicji, od kiedy sie zaczyna mural wielkoSciowo, a od kiedy jest to dalej praca
matoformatowa, tak, chyba ze jest, chyba Zze gdzies$ nie doczytatem, ale jezeli nie ma, no to ciezko jest mi
sprecyzowac, co jest pracg monumentalng, a co jest pracg taka, wiesz, powiedzmy, sredniej wielkosci. No
wiasnie, jest to jeszcze niesklasyfikowane | warto by byto okresli¢c ramy jakies, ze np. mural zaczyna sie od
formatu dwa na dwa i wiecej, tak, i jezeli ma takie gabaryty, to mozemy to nazwac¢ muralem, jezeli nie, no to
nie. Wydaje mi sie, ze mural powinien mie¢ przynajmniej, a moze nawet wiecej jak dwa metry, nie bede teraz
okreslat, bo nie chce sie zajmowac tym od naukowego punktu widzenia, bo jestem jakby twdrca, wiec tylko

zaznaczam, ze fajnie by byto, zeby to sklasyfikowac, czym jest wtasnie mural wielkosciowo [A 31 Mak].

Znaczy ciezko stwierdzi¢, gdzie jest granica miedzy realizacjg na ulicy a muralem [...]. Od jakiej wielkoSci
powinno sie mowi¢ raczej o muralu, chociaz to jest ptynne pojecie jakby, sg ludzie, ktdrzy robig malutkie pto-
cienka i robig murale na caty blok. | u nich ta granica jest jasna. Ale to nie jest moje motto w zyciu, zeby sie

dowiedzie¢, czym co jest. Robie swoje [A 25 Lit].

Wedtug czesci twércdw kategoria muralu obejmuje jednak duzo szersze spektrum formatow,
a wiec sg to wszystkie dziatania wystepujace nasciennie w przestrzeni publicznej, najczesciej
z wytgczeniem klasycznego graffiti.

3 Projekcje na fasadach budynkoéw.
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Dla mnie mural jest wiasnie wszystkim tym, co pojawia sie na Scianie [A 16 Kac].

Na dzien dzisiejszy wydaje mi sie, Ze to jest wszystko, co jest namalowane na Scianie tak naprawde. No moze

poza wyjatkiem takich tradycyjnych liter czy tagow, tak jak w graffiti mamy [A 21 Kac].

Za mural uznaje sie wiec czasem takze mniejsze dziatania, ktére wykonywane sg ,na wy-
ciagniecie reki”, na drabinie, a wiec malunki w przestrzeni publicznej, ktorych nie determinuje
ogromna skala. Takie rozumienie muralu tgczy sie naturalnie ze specyfika bardziej spontanicz-
nych dziatan artystycznych, np. nielegalnych malunkéw na pustostanach.

Kolejng wymieniong cechg malarstwa monumentalnego jest jego nasciennos¢, a wiec wyko-
nanie go na $cianie badz murze. Tutaj takze pojawia sie jednak kwestia sporna — niektorzy arty-
Sci dopuszczajg takze inne rodzaje podtoza, np. murki charakterystyczne dla graffiti, filary mo-
stéw, przestrzenie pustostandw czy inne architektoniczno-infrastrukturalne elementy miasta.

Raczej jak mdwi sie o muralach, mysli sie o tych duzych realizacjach. Ale tez co to znaczy duze? Czy $ciana

od smietnika juz jest muralem? No wiec nie ma reguf tak naprawde [A 48 Lit].

Na pewno jest to taka praca, ktdra jest na murze, tak, moze by¢ na murze lub na jakiejs elewacji, sciance... no bo
wtadnie czesto natrafiam na sytuacje, kiedy sg np. jakies deski, na ktorych malujg ludzie rézne prace, i nazywajg
to muralem, a nie jest to mur. Jezeli on jest pokryty chociazby elewacjg, no to wtedy ma juz jakies symptomy
muru, chociaz w klasyfikacji budowlanej wydaje mi sie, ze nie jest tez murem, ale powiedzmy sobie, ze w moim

jakby odczuciu, to musi by¢ to mur, ktdry bytby formatu przynajmniej pie¢ metréow kwadratowych [A 31 Mak].

Znaczace jest takze miejsce prezentacji muralu, a wiec przestrzen publiczna, do ktoérej od-
niesienia pojawiaja sie w wiekszosci wypowiedzi respondentdéw. Traktowana jest najczesciej
jako przestrzen wspolna i co wazne, dostepna dla kazdego uzytkownika miasta.

Jednak jest zwigzany z przestrzenig publiczng, z pewng dostepnoscig. No wiasnie, to jest zasadnicza kwestia
— ekspozycji. Przestrzen wystawiona na ekspozycje w odrdznieniu od rzeczy, ktdre sg robione w mieszkaniu,
itp. Nie trzymatbym sie tego, ze mural powstaje na Scianie, murze, tylko raczej, ze jest wielkoformatowe i pu-

bliczne. Tak w najprostszym rozumieniu [A 18 Lit].

Rozmowcy zaznaczajg, ze dla muralu charakterystyczny jest takze kontekst miejsca, w kto-
rym sie znajduje, czyli relacje, ktére tagczg go z zastang architektoniczno-urbanistyczng, a takze
historyczng i spoteczng tkanka.

Wiadomo, ze mural rzgdzi sie swoimi prawami. [...] Jak malujesz na ptdtnach, to mozesz to sobie kompletnie
wyjac z rzeczywistos$ci i mozesz to sobie powiesi¢ na Scianie. Wiadomo, nie wszedzie bedzie to pasowato, ale
mimo wszystko. A mural zostaje w jednym miejscu i trzeba wzig¢ pod uwage, to co jest dookofa [A 35 Lit].

No tak, jest to duzo wieksza forma, jest ona wpisana w jaki$ kontekst miejski, no i to, co fajnie wyglada na

kartce, niefajnie wyglada na Scianie [...]. Tworzy sie mural na pewno z myslag o tym kontekscie [A 05 Mak].
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Pojawiajg sie takze gtosy, ze mural moze wystepowac réwniez we wnetrzu, np. przestrzeni
potpublicznej (np. przestrzen metra), prywatnej (np. mieszkanie), czy hybrydycznej (np. na tere-
nie centréw handlowych), a wiec w przestrzeniach na rézny sposdb ograniczonych, jesli idzie
o swobodny dostep.

Kolejng kwestig podnoszong przez naszych respondentéw przy probie definicji malarstwa
monumentalnego jest jego legalnos¢, a wiec system uzgodnien, ktére muszg zostac¢ spetnione,
by dzieto mogto zaistnie¢ w przestrzeni publicznej. Dla wielu z naszych rozméwcow wtasnie
ta kwestia odréznia murale od innych spontanicznych dziatan, ktére procz artystycznego ge-
stu nie potrzebujg niczego, by zosta¢ wprowadzone w miasto. Badani nie sg jednak tu jedno-
mysIni. Owszem, legalnos$¢ jest wedtug nich immanentng cecha dziet o duzej skali, najczesciej
zwigzanych z festiwalami lub szeroko pojetymi zamoéwieniami, jednak nie jest wedtug czesci
naszych rozméwcoéw cechg konieczng prac wykonywanych w mniejszym formacie.

Muralem jest juz [...] interwencja gdzie$ w zapyziatej przestrzeni i zapomnianej, i jakby zawsze krepujgce i ta-
kie ztozone sg te murale juz wiasciwe, docelowe, legalne, i wymagajg jakichs przepraw, ktdre niekoniecznie

sprzyjajg jakiejs wolnosci [A 40 Lit].

Czuje jednak, ze nie spotkatem sie z okresleniem nielegalnego muralu zbyt czesto. Wiec chyba jest to rzad-
ko$¢. Murale tez bardzo kojarzg mi sie z podnos$nikami, nie wiem dlaczego, ale one sg jakby nieodzownym
narzedziem, dzieki ktorym powstajg. Mafto jest takich sytuacji czy moze mozliwosci, zeby podnosnik zostat
wynajety na noc, do nielegalnego malowania. Nielegalnie mozna zrobi¢ z tak zwanego watka, czyli z telesko-
powego wysiegnika z watkiem, namalowac¢ cos$ w duzym formacie, ale to sg wszystko formy uproszczone

i powstajgce w bardzo krotkim czasie. Czy sg muralami? No pewnie sg [A 37 Lit].

Pojawiajg sie takze definicje murali zwigzane z ich rolg w miescie. Przez swoja funkcje opi-
sywane sg murale artystyczne, dekoracyjne, propagandowe, reklamowe, okolicznosciowe czy
kommemoratywne. Te typologie rozpatrywane sg przez pryzmat indywidualnych strategii twoér-
czych, a takze zapotrzebowania szeroko pojetych mecenaséw czy zleceniodawcéw, a wiec sa-
morzadow, festiwali, instytucji kultury i sztuki, firm, oséb prywatnych, itd.

Motywacje tworcow

PrzesledziliSmy drogi prowadzace artystow do dziatan w przestrzeni publicznej, ktére naj-
czesciej wigzaty sie z twdérczym rozwinieciem bardziej spontanicznych form aktywnosci. Dla-
czego jednak mural stat sie medium, ktérym zainteresowali sie badani przez nas artysci? Wsréd
odpowiedzi udato sie wyodrebni¢ kilka wyrazistych watkéw.

Tworzenie murali jest dla wielu naszych rozméwcédw przede wszystkim sposobem na twor-
czg ekspresje. W tym modelu malowanie wielkoformatowych dziet w przestrzeni publicznej po-
zwala na wyrazenie siebie, uzewnetrznienie wtasnego ,ja” i komunikowanie stanow wewnetrz-
nych.

Dla mnie jest to tez mdj Srodek wyrazu, wtasny, osobisty, z czegos, co wykonuje w domu czesto, co mam

w mysli i w gtowie, to tez moge przeniesS¢ po prostu na cos wiekszego [A 49 Fil].

24



Motywacja jest taka chyba bardzo pierwotna caty czas, czyli che¢ wyrazenia siebie, a to, ze akurat w tych
czasach dobrg droga byto i tatwg dosy¢ tez wyrazi¢ siebie i pokazac innym, po prostu wyjs¢ na ulice, dlatego

takg drogg poszedfem [A 41 Kac].

Mural jako komunikat wizualny w przestrzeni publicznej stanowi takze emanacje pogladéw
artysty — czes¢ tworcéw uzywa go do przekazywania waznych dla siebie tresci. Mural staje
sie w tym momencie narzedziem komunikacji z odbiorcg, poniewaz po pierwsze, znajduje sie
w ogolnodostepnej przestrzeni publicznej, po drugie, niejako staje na drodze przechodnia,
»,Zmuszajgc” go do skonfrontowania sie z przekazem.

A jak sie maluje na Scianie cos, na ulicy, to chcgc nie chcgc, ludzie muszg to ogladaé. Narzucam im to. My-
Sle, Ze tez stad sie bierze ta che¢ malowania na $cianach w przestrzeni miejskiej. Chyba nawet to jest gtowny

motyw, bym powiedziat [A 27 Gra).

Che¢ przedstawienia swojego punktu widzenia jest catkiem spora. Ptdtno pojawia sie w galeriach, a mural
zobaczy cztowiek przemieszczajgcy sie po miescie. Staram sie nie robi¢ zbyt dostownych prac, zeby jako$
zmusi¢ odbiorce do myslenia. [...] ludzie na co dzien olewajg te sprawy, no ale jezeli ktos sie zainteresuje

i poszuka czegos wiecej na temat danej pracy w internecie, to bedzie jakis$ sukces [A 35 Lit].

Nalezy zaznaczyé, ze wielu artystow nie jest zainteresowanych komentowaniem i interpre-
tacjg znaczacych spotecznych tresci. Ten wybér kaze traktowaé mural bardziej jako medium
stuzgce do odmalowywania i prezentacji wikasnego uniwersum.

To nie jest tak, ze ja krytykuje jaka$ sytuacje na Swiecie. Ja bardziej wptywam na emocje ludzi, chce pokazac¢
swojg wyobraznig, chce pokazac jakies wizje, ktore mam w gfowie. Jako$ nie czuje potrzeby, zeby wyrazac

swoje zdanie na te tematy polityczne, spoteczne. [A 27 Gra].

Kolejng motywacjg twérczg jest wprowadzenie konkretnej zmiany i odbywa sie to jakby
w dwéch wymiarach. Po pierwsze, zmiana rozumiana jest jako poprawa jakosci i estetyki prze-
strzeni, po drugie, wptyw na odbiorce, dokonany przez zapewnienie mu przezycia estetyczne-
go i intelektualnego.

To sg duzo gtebsze procesy, ktdre sie rozpoczynajg w tych ludziach, i to mogag by¢ zmiany bardzo dfugotrwa-

fe, rzutujgce na cate ich zycie [A 07 Lit].

Na pewno mam wiasng frajde wynikajgca z tego, ze zmienia sie kontekst miejsca, i jakby to, ze osoba, ktdra
w tym migjscu sie znajdzie, dostrzeze te zmiane kontekstu, chyba jest gtownym takim motorem i jakby odpo-
wiedzig na to pytanie. Dostrzezenie tego, ze miejsce moze sie zmieni¢ w sposob abstrakcyjny, taki niespo-

dziewany, lub odnies¢ odbiorce do czegos i zasugerowa¢ mu chwilke refleksji [A 13 Mak].
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze tworcy dystansujg sie raczej od misyjnosci artystycznej i sg
ostrozni w ocenach swojego wptywu na powszechng swiadomos¢ odbiorcow i jakos¢ prze-

strzeni publicznej.
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Ale maluje dla wtasnej przyjemnosci i zdaje sobie sprawe z tego, ze nie zmienie $wiata za pomocg murali
[A 35 Lit].

Zawsze podkreslam, ze jakby wiem, Zze sam jeden mural $wiata nie zmieni [A 28 Mak].

Artysci podkreslaja, ze faktycznej zmiany mogtyby dokonac¢ raczej dtugofalowe projekty ob-
liczone na zaangazowanie wspoélnoty — wspotczesny mural w tym kontekscie opisywany jest
dos¢ krytycznie jako dziatanie ,spadochronowe” albo ,$lad”, ktéry moze by¢ dopiero antycy-
pacjg wiekszych zmian.

Kilku artystéw wskazywato takze na motywacje egoistyczne, a wiec potrzebe podziwu i po-
klasku, tgczong czesto z kwestig monumentalnosci dzieta, koto ktérego nie mozna przejs¢ obo-
jetnie.

Po prostu z uwielbienia dla duzego formatu i tego, zeby by¢ podziwianym [A 50 Kac].

No jestem megalomanem, no jest roznica namalowac cos na A4, a cos namalowac na jedenastopietrowym
bloku [A 11 Fil].

Kolejna motywacja, a wiec symboliczne zawtaszczanie przestrzeni, odnosi do podstawowych
funkciji klasycznego graffiti. W tym ujeciu mural nie rézni sie od pociggu ,hiosgcego” ksywke graf-
ficiarza przez miasto. Roch Sulima w Antropologii codziennosci* méwi o swojego rodzaju liminal-
nosci — tagi grafficiarzy zostawiane na murach to znak ich (nie)obecnosci, jednak mozliwe do od-
czytania tylko przez wiasne lub rywalizujgce crew — muralisci z kolei za grupe odniesienia uznajg
cate miasto. Sita komunikatu jest tym wieksza, ze nie pozostajg dla niego anonimowi.

Ze jest to, wiesz, widoczne w miescie, ze masz okazje wtasnie umiesci¢ co$ swojego tak, znaczgcego, w da-
nej przestrzeni, jakby ,ja”, na zasadzie, wiesz, cos robie gdzies. Bo nie ma co ukrywac, ze te wszystkie mura-
le i tak dalej, ze w wiekszosci przypadkdw moim i kolegdw, Ze to jest ,ja”, zawsze wiesz. W graffiti jest jesz-

cze grupa do ktorej sie odnosisz, a w muralu to jestes juz tylko ty [A 46 Lit].

Mural jest duzy, na takiej wysokosci, ze nikt nie jest go w stanie zamalowac, i tak dalej, i to jest fajne, bo to
jest taki, brzydko to nazwe, ale to jest, wiesz, przedfuzenie swojego penisa, tak, szczerze. Co, Patac Kultury?
Fajnie, pokolorowac Patac Kultury, dostac¢ takg mozliwosc¢, ale ze murale troche sg czyms takim, tak. Nie bdj-

my sie tego powiedzie¢ [A 33 Lit].

Znaczy chciatbym tu sie wspig¢ na jakgs elokwencje i powiedzie¢ co$, co powinno by¢ powiedziane, ale
mam wrazenie, zZe ja i wiekszo$¢ moich kolegow, ktdrzy malujg murale, no, jest to tak naprawde taka za-
woalowana forma obsikiwania muru, zaznaczania ,moje” (Smiech), i wedfug mnie wiekszos¢ sie poza to nie
wydostaje, w sensie tak to jest, jest to tak naprawde bardzo natywne i takie pierwotne w ludzkiej naturze, po-

stawi¢ krzyzyk na murze i powiedzie¢, ze moje, ja tu bytem, ,, Tony Halik” [A 05 Mak].

4 R. Sulima, Antropologia codzienno$ci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2000, s. 64.
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Kolejng rzeczag, ktorg umozliwia mural, jest rozwdj artystyczny. Mierzenie sie z wiekszg skalg
i niestabilnoscig okreslajgcg przestrzen publiczng wymaga ciagtej pracy nad warsztatem i go-
towosci na wiele nieprzewidzianych sytuacji, ktére moga pojawic sie w trakcie pracy nad dang
realizacja.

W pewnym momencie ptdtno nie wystarcza, to chce sie zrobi¢ Sciane — kolejne wyzwanie [A 27 Gra].

Tak jak ja sie wewnetrznie zmieniam, a zalezy mi na moim wewnetrznym rozwoju, tak te prace sg moim odbi-

ciem lustrzanym, [...] czuje, Zze updatuje, m.in. robigc murale [A 07 Lit].

W tym kontekscie mural jest czesto postrzegany jako niepraktykowane do tej pory medium,
ktore artysci pragng opanowac i ,przetrenowac” za jego pomoca swojg tworczos¢ w innym
kontekscie i specyfice. Waznym pozostaje w tej sytuacji to, czy mural pozwoli im na zakomuni-
kowanie czego$ nowego.

Dla mnie robic¢ stuchowisko czy zrobi¢ mural, czy zrobi¢ plakat, czy napisac cos [...] jest czesto ta sama mysl,

tylko inaczej zrobiona, obudowana. Innymi Srodkami ekspresji wyrazona [A 20 Fil].

Jest to jeden ze sposobow na to, zeby sprawdzi¢, jak funkcjonuje obraz w przestrzeni miasta. Tak jak komiks
czy ilustracja prasowa. To jest dla mnie pewna technika, ktdra pozwala na to, zebym zweryfikowat moc obra-

zu, ktory tworze w konkretnej przestrzeni, tym jest dla mnie mural [A 13 Mak].

Malowanie murali traktowane jest takze jako wyzwanie. Monumentalna skala jest rodzajem
konkretnej proby, z ktérej mozna wyjs¢ zwyciesko. Towarzyszgce procesowi ryzyko (przede
wszystkim fizyczne, zwigzane z pracg na wysokosci), pozwala porownywac ten rodzaj dzia-
talnos$ci do sportu ekstremalnego. Nie mozna zapominac takze o mierzeniu sie nie tylko z wta-
sng fizycznoscig, ale i samym sobg — ekspozycja dzieta poddana jest nieuniknionej ocenie in-
nych, odbywajgcej sie poza sferg komfortu i bezpieczenstwa, ktére najczesciej zapewnia praca
W pracowni.

Probujesz co$ na zasadzie ekstremalnego sportu. [...] probujesz zrobi¢ cos, wiesz, duzego, pozornie niewy-

konalnego, trudnego [A 46 Lit].

Dla mnie jest to po prostu wyzwanie, ktorego boje sie, ze co$ nie podofam, bo masz krdtki okres czasu na
zrealizowanie superpracy w jakim$ miejscu, z ktdrej bedziesz dumna i ktorej nie bedziesz sie wstydzic. |[...]
i potem nie jest tak, Ze ci nie wyszto, to sie zamaluje. Wigc to jest tez adrenalina przy tworzeniu tego, musisz

wzig¢é pod uwage iles tam czynnikdw [A 33 Lit].

Poniewaz motywacjg dla mnie w dziataniach w przestrzeni, to sie nie zmienia od zawsze, jest wfasnie to, ze
proces jest zupetnie czym innym niz malowanie, takie stacjonarne, przy sztaludze, w pracowni. Tutaj to jest
po prostu zZyjgca tkanka. Tu za kazdym razem to jest absolutnie inny epizod, inne okolicznosci, inne warunki,
inni miejsce, inni ludzie, inne rozmowy, inne reakcje. To jakby zyje cafy czas wtasnym zyciem. To jest gdzies

tam zaszczepienie sie w tym Zyjgcym organizmie i dziatanie w nim, gdzie$ tam troche obok, troche w nim. To
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jest ciekawe, Ze jakby nigdy tak naprawde nie wiemy, co sie wydarzy, jakie trudnosci bedg po drodze, a jest
ich czesto sporo. Jak to zostanie przyjete, tak naprawde. Czesto jest wtasnie, ze zupetnie inny efekt osigga-

my, niz chcemy. [...] Wiec to jest ciekawe, Ze to jest po prostu dziatanie blisko odbiorcy [A 48 Lit].

Tworzenie murali staje sie w wypadku niektorych twoércow stylem zycia, wypetnionym cze-
sto egzotycznymi podrézami, nawigzywaniem nowych kontaktow i konsumpcja ciagle nowych
doswiadczen. Jak powiedziat jeden z tworcéw: jestesmy w miare wolni, robimy to, co chcemy,
i sami sobie dyktujemy wszystko [A 10 Mak]. Czesto ten model zycia jest na tyle atrakcyjny, ze
nie wymaga, nie zaktada satysfakcji finansowe;.

Bo jest to fajne doswiadczenie, to jest taka przygoda, zwtaszcza jak jeszcze jedziesz gdzies indziej, ze poznajesz
nowych ludzi, oni cie bardzo fajnie traktujg, bo dbajg o ciebie, masz okazje cos poznac, zobaczy¢ [A 33 Lit].

A z trzeciej strony jest to tak naturalna droga, robitem to, majgc lat szesnascie, i wtedy to zaczynatem. | wte-
dy to mnie bawito i bawi mnie do dzisiaj. | to chyba takie naturalne, po prostu sie zajmujesz czyms, co kiedys
nie byto twojg pracg, tylko byto hobby, i nagle to hobby wskakuje na miejsce pracy. Ciezko powiedziec¢, ze
mam prace, raczej jestem bezrobotny, ale skoro sprawia mi tyle radosci, to nie moze by¢ pracg [A 15 Lit].

Jeszcze inng motywacjg tworzenia murali jest promocja artysty. Wigze sie ona nie tylko
z prezentacjg wiasnego dzieta w przestrzeni publicznej, ale rosngcg rozpoznawalnoscig tworcy
czy wytwarzaniem jego marki. Autorzy murali zwracajg uwage, ze pomaga to generowac popyt
na ich prace i pozytywnie wptywa na ilo$¢ zaproszen na festiwale i zlecen komercyjnych.

Rola muralu

Miejska przestrzen publiczna, wielowarstwowa i wielofunkcyjna, jest tez przestrzenig dyna-
miczng, w ktorej obrebie definiujg sie wartosci kulturowe i toczg procesy globalizacyjne. Stano-
wi ona réwniez scene dla sztuki - oficjalnej i nieoficjalnej — zawsze jednak funkcjonujgcej w oto-
czeniu spotecznym. Lista funkcji przypisywanych przez artystow sztuce muralistycznej jest
dtuga - jedni wymagaja od niej jedynie dekoracyjnosci i podnoszenia atrakcyjnosci miejsca, dla
innych stanowi instrument pozadanych przemian spotecznych. Wedtu niektérych bywa takze
niejednokrotnie sojusznikiem w procesach miejskiej rewitalizacji, stanowigc element tozsamo-
Sciowy miejsca i wspottworzgc symboliczng ikonosfere miasta. Narracje artystow, nierzadko
siegajgce takze po ujecia historyczne, pozwolity zdefiniowac szereg rol, ktére malarstwo monu-
mentalne odgrywa we wspodtczesnych metropoliach.

Tych rél moze by¢ tysigce, poczawszy od takich rol, jak odgrywaty tego wytwory w ustrojach totalitarnych,
prawda, miaty wymiar czysto propagandowy, agitacyjny, z jednej strony, przez spektrum informacyjne, re-
klamowe, az po dostarczanie czegos$, co mozemy nazwac jako doznania estetyczne, prawda. Nie wiem, bo
chyba wszystkie role juz zostaly odegrane przez tego rodzaju malarstwo, bo i zaréwno piekne nowe elewacje,
zarowno sfera reklamy, sfera agitacji, sfera tylko jak gdyby skoncentrowana na doznaniach estetycznych, fa-
tanie rozwalajgcych sie fragmentow Scian, pan co$ namaluje, bedzie tadniej, itd. [A 24 Kac].
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Jedng z najczesciej wskazywanych funkcji sztuki muralistycznej jest funkcja estetyzujaca,
czyli wszelkie dziatania majg dekorowaé przestrzen i poprawiac jej estetyke, zaspokajajgc od-
wieczng potrzebe obcowania z pieknem. Jest to jedno z czesto wykorzystywanych przez arty-
stéw podejs¢ tworczych: wprowadzenie w miasto koloru i harmonii.

Ja chyba bardziej jestem w tej stronie estetyzujgcej, mowie ,chyba”, poniewaz teraz tworze wystawe i to sie
Zmienia, to sie przeplata jakos, ale moje murale sg raczej estetyzujgce, raczej staram sie to miasto jakos ubar-
wic. [A 08 Lit].

Mural powinien rozswietla¢ tych wszystkich ludzi w miescie, te sytuacje, gdzie ludzie chodzg w tym smogu,
spalinach i betonowych dzunglach, ze nagle widzg co$ pieknego, co nawigzuje do natury, czy do piekna sa-
mego w swojej formie, i juz pojawia sie cos pozytywnego, usmiech, po prostu lepiej spaceruje sie po takim
miescie [A 07 Lit].

Oczywiscie, w wielu wypowiedziach sztuka estetyzujgca, kojarzona najczesciej z muralami
ilustracyjnymi, niezaleznie od swojej warsztatowej doskonatosci, oceniana bywa jako naiwna
i btaha, a wystepujgca w nadmiarze stanowi zagrozenie dla miasta. Czes$¢ twércow zaznacza,
ze funkcja estetyzujgca moze byc¢ ,,przemycana” w sposéb mniej oczywisty. Ta szerzej rozumia-
na estetyzacja skupia sie na pewnej harmonizacji lub kontrze do zastanej przestrzeni, podkre-
Sla jej specyfike, uwydatnia ogét i detal, a takze wprowadza w otoczenie opowies¢ czy wrecz
przeciwnie, geometrie lub abstrakcje.

Kolejnym postulatem w stosunku do sztuki w przestrzeni publicznej jest zadawanie przez ar-
tyste wazkich pytan, przedstawianie roznych punktoéw widzenia i zaangazowanie w dialog z od-
biorcg. Sztuka muralistyczna ma diagnozowac problemy wspoétczesnosci, zmusza¢ do myslenia,
kwestionowac i prowokowaé. Wtedy dopiero ,,jest publiczna, z racji pytan, jakie stawia i jakimi
sie zajmuje, a nie z powodu swej przystepnosci i masy odbiorcéw. Jest to, oczywiscie, znacznie
trudniejsza i mniej jasna definicja sztuki publicznej, a metody i intencje jej tworzenia oraz krytyki sg
nietatwe do przewidzenia i uporzadkowania. Wymaga zaangazowania sie w eksperyment i przeko-
nania, ze sztuka publiczna oraz zycie publiczne nie sg czyms niezmiennym”s. Czes¢ artystow sta-
ra sie, by ich prace oscylowaty wokot waznych w ich mniemaniu tematéw, pragnac np. zachecic
odbiorcéw do refleksji lub wrecz rewizji dotychczasowego myslenia, a nawet zachowania.

Ja ci powiedziatem, ze mural musi mie¢ jaki$ przekaz spoteczny, bo nie ma sensu naciggac, wiesz sponsorow, go-
spodarzy Scian, czy tam miasto, do tego, zeby zrobi¢ wanke-wstarike swojg. Mysle, ze mural musi by¢ spofeczny.

To jest tak, ze jesli jest w przestrzeni publicznej, to musi odpowiadac na pewne problemy spoteczne [A 32 Kac].

Zobaczytem, Ze jest to wtasnie doskonaty sposob do tego, zeby ludziom pewne tematy przyblizac, bo to jest
tak, ze jak czegos nie ma w telewizji czy czegos ludzie nie widzg, to mysla, ze problem nie istnieje, i ja jestem
po to, po to te rzeczy robie, zeby pokazywad, ze rozne problemy sg, i jeszcze podsuwam propozycje, jak
z tymi problemami mozna pracowac, co kazdy z nas moze zrobi¢, zeby jakas sprawa zostafa zatatwiona albo

zeby innym sie zyto lepiej [A 28 Mak].

5 P.C. Phillips, Temporality and Public Art, w: H. Taborska, Wspdfczesna sztuka publiczna, Wydawnictwo Wiedza i Zycie, Warszawa 1996, s. 14
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Czesc¢ artystow mural traktuje jako narzedzie animaciji spoteczno-kulturalnej. Wielu twér-
coéw bierze udziat w tego typu projektach, do rzadkosci natomiast nalezg ci, ktérzy wpisuja
je w gtdwna strategie swoich dziatan w przestrzeni publicznej. Tego rodzaju dziatalno$é budzi
takze wiele zastrzezen dotyczacych jakosci koncowej dzieta, takze animaciji np. grup ludzi wy-
kluczonych. Zaznacza sie zarazem, ze tylko konsekwentnie prowadzone, dtugofalowe dziatania
majg szanse na sensowny efekt koricowy. Dlatego traktowanie muralu jako narzedzia spotecz-
nej zmiany jest oceniane przez twércow raczej z rezerwa.

Wiec zostatem zaproszony, zeby zrobi¢ prace z dzie¢mi, trudng mtodziezg. To tez jest dziwne, bo mdowi sie,
Ze skoro masz to doswiadczenie grafficiarskie, takie streetartowe, ci ludzie cie kojarzg, wiec fajnie, moze co$
pomozesz tej trudnej mtodziezy, a to jest absurd, jezeli chodzi o same zafozenia. To nie do konca tak dziafa
i jestem sceptycznie nastawiony do pewnego mechanizmu, robienia pewnych projektow spotecznych w ten
sposob. Np. przyjezdzam i ktos mdowi ,,a robisz warsztaty, no to dostaniesz spreje”, a ja przeciez wystatem
wam program, rozne projekty, co moge zrobi¢, a tam nie ma stowa, ze bede cokolwiek malowat [...]. Nie wiem,

po co sg robione te warsztaty przy okazji malowania murali. Jakby nie do konca widze tego wartos¢ [A 18 Lit].

Czesto w tym kontekscie przywotywany jest Universal Grzegorza Drozda i Alicji kukasiak, najgto-
$niejsze negatywnie oceniane przedsiewziecie, zderzajgce przestrzen spoteczng z elitaryzmem sztuki.

Gorzej jak ktos pozniej opowiada, ze taki mural miat komus pomdc, np. te czarne kwadraty, to byfa fatalna
opcja. Nie, jak dla mnie taka argumentacja to jest kklamstwo, ktorego artysta musi sie dopuszczac, zeby np.
dostac dotacje. Moze inni w to wierzg, ale ja zupetnie nie. Nie wiem komu moze polepszy¢ zycie mural. Chy-
ba tylko artyscie [Smiech]. Sam jak pisatem podania, to uzywatem stow typu: ,niekomercyjny”, ale to wszyst-
ko byto robione po to, zeby otrzymac te pienigdze, ale zawsze robitem to w ten sposob, ze wewngtrz czutem,
Ze nie bede komus Sciemniat, Ze to ma komus$ pomaoc. Sg osoby, ktdre faktycznie dziatajg oddolnie i robig tak
jak Paczkowski [Dariusz], z ktdrym nie do korica sie zgadzam, ale on wierzy w to, co robi. JeZzdzi do domow

dziecka, angazuje te dzieciaki, wtedy widac, ze to dziafa [A 35 Lit].

Mural moze petni¢ takze w oczach naszych rozmoéwcow funkcje tozsamosciotwdrcza, co jak
zaznaczajg badani, chce realizowac t6dzki festiwal Urban Forms.

Tutaj w todzi murale petnig dos¢ wazng funkcje spoteczng w tej przestrzeni miejskiej [...], moze to jest takie
zbyt gornolotnie ujete, ale pomagajg stworzy¢ nowy wizerunek, nowg tozsamos¢ miasta. No ludzie sie jako$

z tymi muralami utozsamiajg, sg z nich dumni [A 04 Fil].

Sztuka ma szanse nadac¢ miejscu tozsamos¢, jezeli odnosi sie do jego kontekstu. Takie mu-
rale sg site-specific, czyli ,specyficzne dla miejsca, w ktorym sie pojawity i przez nie okreslane.
[...] Pojecie «przynaleznosci do miejsca» obejmuje rowniez tematyke dzieta, odwotywanie sie
do historii lokalnej, do przesztosci, ale takze do przysztosci, planowanej lub wyobrazonej. Dzie-
to sztuki publicznej, jesli naprawde «zaistniato» w okreslonym miejscu, to je réwniez wspéttwo-
rzy, nadaje mu tozsamos¢ i wyjgtkowy charakter”®. Takie dzieta majg szanse zaistnie¢ w lokal-
nej Swiadomosci i zostac przyjete przez wspodlnote — wrastajg w miejsce.

6 H. Taborska, Wspdfczesna sztuka publiczna, Wydawnictwo Wiedza i Zycie, Warszawa 1996, s. 9.
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Ja podchodze do tego tak, ze murale to czes$¢ architektury i cze$¢ miasta, i mogg petnic takg role budowania
tozsamosci, w takiej moze opozycji do tego zglobalizowanego $wiata. Mdowie ,,moze”, bo to tez jest trudne
zadanie, ale moim takim osobistym programem jest wtasnie tworzenie takich murali, ktdre jednak dadzg tym

migjscom warto$¢ i bedg tym elementem tozsamosci, ktory jest dla mnie takg wartoscig gingcg [A 17 Fil].

Dzieta takie moga sta¢ sie landmarkami, a wiec symbolicznymi znacznikami danej przestrze-
ni i swojego rodzaju punktami odniesienia, roznicujgcymi monotonng, pozbawiong charaktery-
stycznych elementéw przestrzen.

Murale sg wtasnie takimi... oprdcz takich znakdw geograficznych, takiej mapy geograficznej, to sg takie rze-
czy, co sie widzi w gfowie, moze sie tego nie zauwaza, ale jak znikajg, wtedy brak, i okazuje sie, ze one tam
byty wazne [A 20 Fil].

Jedng z podstawowych funkcji sztuki w przestrzeni publicznej jest umozliwienie odbiorcy
obcowania z jej wytworami w przestrzeni codziennego zycia. Wielu twércow podkresla, ze jed-
ng z pozytywnych wtasciwosci murali jest fakt, ze pozwalajg kazdemu na kontakt ze sztukg bez
koniecznosci odwiedzania muzeum czy galerii. Ten egalitaryzm powinien tgczy¢ sie w tym wy-
padku z wysoka jakoscig prezentowanych dziet, co nalezy do etosu artysty.

Dziewiecdziesigt procent ludzi nie pdjdzie do muzeum, nie zobaczy obrazu, ktdry bedzie sie podobat, nie
pojedzie np. do Krakowa i nie zobaczy Damy z fasiczkg. Nie mowie, ze ja tworze Dame z tasiczkg, co nie. |...]

Po prostu to jest takie wyjscie naprzeciw odbiorcy, o. Wychodze z mojg sztukg naprzeciw odbiorcy [A 11 Fill.

Murale wigczajg zwyktych ludzi w Swiat sztuki. Czy to im sie podoba, czy nie, to sie konfrontu-
ja z tym. Nawet jak im sie nie podoba, to mdwig, zZe to sg jakies bohomazy czy cos brzydkiego, to juz ja-
kie$ emocje to budzi i odcigga od takiego pouktadanego zZycia — wszystko czysciutkie, nagle sie po-

jawia co$ nowego. | to juz nie zalezy, czy sie podoba, czy nie, to juz ma stycznos$¢ ze sztukg [A 27 Gral].

Odnoszenie sie z kolei do funkcji politycznej muralu opisywane jest przez naszych respon-
dentdw raczej w kontekscie historycznym. We wspotczesnej dziatalnosci muralistycznej zwra-
cajg uwage bardziej na perswazyjnos¢, ktora dotyczy w ich mniemaniu murali reklamowych
czy niektérych realizacji okolicznosciowych. Méwigc o tego rodzaju twdrczosci, artysci czesto
wspominajg o uwiktaniu, ktore towarzyszy tworczosci zwigzanej z prezentacjg idei szeroko ro-
zumianych zleceniodawcow (samorzadu, wtadzy, podmiotéw komercyjnych, itd.).

MGj ulubiony przyktad to, ze przed poprzednig kampanig prezydencka, wygrang dla Bronistawa Komorowskiego,
on sobie robit zdjecia w todzi, przed muralem, podczas realizacji. Po prostu przyjechat, rozstawit sie z kamerami
i udawat, Ze jest frontem do mfodziezy. | to, ja widziatem te zdjecia z tego, i mi sie bardzo lampka zapalita wtedly.
Dla mnie twdrczos¢ to jest cos, co przede wszystkim jest definiowane przez niezaleznosé. Niezaleznos$¢ nie tylko

od wiadzy, ale tez niezaleznos¢ ideologiczna, bo bardzo czesto tez twdrcy ulegajg pewnym izmom [A 20 Fil].

W koncu nalezy wspomnie¢ o wymienianej przez wiekszos¢ respondentéw funkcji upamiet-
niajacej, stanowigcej jedng z najbardziej rozpowszechnionych w przestrzeni publicznej. Murale
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kommemoratywne stuzg upamietnianiu historii, wielkich postaci i czyndéw, a w Polsce szczegdl-
nie zwigzane sg z drugag wojng swiatowa. Twdrcy doceniajg ich role, narzekajag jednak na zbytnig
konwencjonalno$¢ murali, nierzadko niskg jako$¢, nadreprezentacje w przestrzeni publicznej,
oraz formutujg zarzut, ze nie wytworzyty alternatywy dla klasycznie rozumianych miejsc pamieci.

A w temacie samych murali okolicznosciowych mam z tym problem z powodu gfdwnie jakos$ci tych mura-
li. Bo zrobi¢ co$ nie jeden do jednego i w okrezny sposdb i co$, co by dawato do myslenia, super. Mozna
zrobi¢ na kazdy temat, moze byc¢ to tez mural okolicznosciowy. Ale mam pewien przerost ilosci tych murali,
ktore sie pojawiajg. A najbardziej jakosci tych murali. To po prostu nie chodzi, zeby robi¢ w kdtko czarno-bia-
te murale z czerwonym kolorem na temat powstania, ktdre w pewnym momencie nie wnoszg nic nowego,
same w sobie nie sg dobre malarskio, tu jest problem. A kiedy zasypiemy wszystko takimi muralami, to nie
bedzie dobre. No mysimy tez o przestrzeni publicznej i kiedy mural ma miec jakies dziatanie odswiezajgce dla
tej przestrzeni, znajdowac sie i budowac pewng sytuacje i oddziatywac¢ na ludzi przechodzgcych, to zbudo-
wanie stu murali z dzieckiem matym z karabinem na mnie nie bedzie dziatato dobrze, i dlatego moze jestem
przeciwny. Mowie tutaj akurat o powstariczych muralach, ale jest tych murali okolicznosciowych jeszcze wie-
le rodzajéw. Jak chocéby kolejny kazdy pojawiajgcy sie rok danej osoby typu, nie wiem, Herbert, Curie-Skto-
dowska, cokolwiek. | w tym momencie z tej okazji robienie przez mniejsze miasteczka czy tez Warszawe, czy
tez rézne miasta, kolejnego muralu z mniej lub bardziej udang podobizng, bo niestety nieczesto wychodzi to
poza schemat podobizny, to nie jest ta droga po prostu [A 15 Lit].

Nasycenie przestrzeni publicznej réznymi formami sztuki martyrologicznej oraz duza popu-
larno$¢ zamawianych przez samorzady, instytucje czy wspolnoty mieszkaniowe murali oka-
zjonalnych spowodowaty dosc¢ krytyczne podejscie do kwestii kolejnych upamietnien poprzez
mural, widocznych w wypowiedziach niektérych twércow. Jak ttumaczy ponizsza wypowiedz,
nieche¢ ta moze odbijac sie na twdrcach tego rodzaju przedstawien:

Murale, ktdre ja maluje, sg nieakceptowane przez to srodowisko, poniewaz ja np. maluje barwy narodowe,
malowatem Zotnierzy Wykletych [...]. Jakby nie uciekam przed takimi tematami, gdzie Srodowisko alternatyw-
ne, nie wiem, lewicowe czy jakie$, no, po prostu ucieka. [...] Takie tresci patriotyczne, wiesz, narodowe, no

wiesz, tego typu historie [A 28 Mak].

Ostatnig identyfikowang przez twoércow funkcjg murali jest funkcja rewitalizacyjna. W opi-
niach urzednikéw i organizatoréw obecnos¢ sztuki w przestrzeni publicznej moze do rewita-
lizacji wiele wnies¢, m.in. pomagaé odradzac¢ sie zdegradowanej przestrzeni, podtrzymywaé
i chronic¢ jej tozsamos$c¢ lub nadawaé nowg, wzbogacajac jej wizerunek kulturowy, dopowiadac,
podkreslac i uwypukla¢ miejsce. Badani artysci do rewitalizujgcej roli muralu odnosili sie jednak
w sposoOb bardziej ostrozny, przekonujac, ze procesy rewitalizacyjne w muralistycznej praktyce
sprowadzajg sie raczej do standardowej estetyzaciji i powierzchownej renowacji, zwiekszajg-
cych nawet ryzyko proceséw gentryfikacyjnych.

To jest taka troche atrapa. Po prostu nie rozwigzuje zadnego problemu. A z drugiej strony, tez zawsze to, co
mi sie wydaje, ze polityka dziata tak, ze specjalnie sg wybierane takie Sciany, bo nikt nie bedzie miat proble-
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mow, jak... No wiadomo, trzeba ociepli¢ kamienice, otynkowac i tak dalej. Wiec cos idzie w odstawke. Wiec

to jest jakby bezpieczne. Zawsze mozesz to wyremontowac i tego nie bedzie [A 33 Lit].

Wiesz mdéwi sie o tych pojeciach, o gentryfikacji przestrzeni poprzez murale, czyli ze w brudnej, brzydkiej
przestrzeni masz mural. Dzieki naszemu muralowi przestrzen zyskuje, wiesz, jakby walor, ktdry pdzniej moze
by¢ wykorzystany przez urzednikdw [...]. Ja sie z tym zgadzam, Zze co$ takiego istnieje, bo te Sciany naprawde
jakby sg bardzo wartosciowe dla miast [A 36 Mak].

Rewitalizacja polega na czyms innym, ale graficznie dla ludzi to jest fatwe przekonanie, ze teraz zostat zre-
witalizowany, poniewaz postawiliSmy dwa kolorowe rysunki. [...] Przy czym mam $wiadomosé, ze tez jakby
negatywnych pewnych aspektow, poniewaz mozna spokojnie powiedziec, ze to jest poczatek pewnej drogi
gentryfikacji pewnego terenu. Bo jest. Bo mural jest jakby pierwszym prztyczkiem, ktory zaczyna pewien pro-
ces [A 15 Lit].

Kontekst miejsca

Sztuke muralistyczng mozna takze postrzegac jako wyraz zaangazowania i interwencje arty-
styczng w wybranym przez tworce lub wskazanym mu przez organizatoréw czy zleceniodaw-
cow miejscu. Na to uwarunkowanie wskazuje angielski termin site-specific, okreslajacy szcze-
golny zwigzek dzieta z zastanym kontekstem architektonicznym, urbanistycznym, historycznym
czy spotecznym. Sztuka site-specific to jednak nie tylko dzieta wspoétgrajace z otoczeniem, ale
tez odnoszgce sie do niego na zasadzie dysharmonii.

Przestrzen publiczna jest zasmiecona — sg dzwieki, zapachy, ksztafty, formy i do tego jeszcze mural, wiec to trze-
ba naprawde wywazy¢ to, Zeby to dobrze funkcjonowato, zeby to byto powiedzmy harmonijne z jednej strony,

albo tez na tyle wyrachowane w tym wszystkim, zeby to byto wrecz przeciwnie, Zeby to prowokowato [A 06 Fil].

Wieksza czes$¢ badanych artystéw uwaza, ze respektowanie kontekstu miejsca, w ktérym
przyszto im tworzy¢, jest podstawowym i obowigzkowym wyznacznikiem dziatalnosci w prze-
strzeni publicznej. Ta grupa stara sie pozna¢ najblizsze otoczenie Sciany, jej umiejscowienie na
mapie miasta, porozmawiac z ludzmi, jednym stowem — dokona¢ swego rodzaju wizji lokal-
nej. Odnoszenie sie do kontekstu miejsca przybiera roznorodne formy, polega na dopasowaniu
kolorystycznym dzieta do otoczenia, poszanowaniu prawidet architektoniczno-urbanistycznych
lub wrecz przeciwnie: gdy obraz dziata na zasadzie dominanty, kontry.

Pierwsza to jest, aby mural tematycznie zaczepiat sie do miejsca. [...] gdzies wigzat sie z miejscem, byt jakis
kontekst miejsca. To jest jedna taktyka. Czasami uzywam drugiej, czyli staram sie bardziej graficznie wpisa¢
mural w miejsce, zwracam uwage na otoczenie, na kolorystyke, na geometrie form architektury. To jest jakby

punkt wyjsciowy [A 15 Lit].

Wydaje mi sig, Ze bardziej w tym wszystkim chodzi o to, zeby te rzeczy byty zlokalizowane w takich miejscach
i dostosowane jakos tam do miejsca [...] zeby zbyt mocno same sie nie narzucaty, zeby to nie byt taki agresor

w przestrzeni publicznej [A 43 Mak].
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Czesc¢ tworcdw dokonuije rewizji tego podejscia. Wiele dziatan, choéby festiwalowych, nie po-
zwala na pogtebione poznanie ani okolicy, ani lokalnej specyfiki. Artysci festiwalowi, jesli pragng
wpisac sie w kontekst, czesto muszg oprze¢ sie co najwyzej na aurze miejsca i zastyszanych hi-
storiach, co oceniane bywa jako ryzykownie powierzchowne; takie ryzyko nie kazdy chce podjac.

Tak jak mowie, fatwo jest oglgda¢ wiadomosci o jakichs problemach w danym Kraju, pojechac, wypowiedzie¢
sie, wrdci¢ do siebie do domu i zy¢ wtasnym zyciem, to wydaje mi sie, ze tez wiasnie z tego wzgledu nie ro-

bie takich prac, wole, zeby to byto rzetelne malarstwo, ktdre wnosi co$ nowego do tej przestrzeni [A 02 Kac].

Musiatabys, nie wiem, przebywac w takim miejscu kilka lat, Zzeby jakby zrozumieé, jak to wszystko funkcjonu-
je. | tez jakby stuchanie sie do korica ludzi, co tam jest fajnego, tez nie daje jakby tego pefnego, wiesz, obra-

zu, bo mozna sie wpakowac tez w jakis taki wiesz, banat [A 46 Lit].

Powierzchowne odwotywanie sie do kontekstu miejsca moze skutkowa¢ dostownoscia i za-
miast uzupetnia¢ oraz wzbogacac je — powiela¢ w nim jakis$ stereotyp.

Gdynia jest miastem portowym, wydaje mi sie, ze malowanie wszedzie czegos zwigzanego ze statkami bytoby
nudne juz w pewnym momencie. [...] Warto chyba zwroci¢ uwage na cos innego samym muralem [A 02 Kac].

Bo czesto te murale majg ten kontekst, ale ten kontekst jest taki strasznie powierzchowny, ze jest szkofa
sportowa, to zrobmy, kurcze, biegngcg postac, nie? | to jest dla mnie najgorsze, co moze by¢. Malowaé

Piotrkowskg na Piotrkowskigj to jest wtasnie ten przyktad [A 10 Mak].

Festiwalizacja w opiniach wielu artystow praktycznie zupetnie uniemozliwia dziatalnos$¢
zgodna z duchem site-specific. Jednym z czynnikow wptywajgcych na taki stan rzeczy jest
oczywiscie ograniczony czas przeznaczony na dziatania festiwalowe, drugim zas brak wyczer-
pujgcej informacji o danym miejscu i jego otoczeniu.

Wiesz co, z tym to jest trudno. | czesto jest tak, ze gdzies$ jedziesz i nie masz do korca tej Swiadomosci, tak, czesto te
festiwale i tak dalej, czy ci ludzie, ktdrzy proponujg malowanie tych Scian, oni sami nie wiedzg do korica, tak, gdzie to jest,
co to jest. Ale wiesz, jak jade, to sprawdzam sobie, tak, tam, no nie wiem, google street view, juz teraz tyle tych narzedzi
roznych, ze mozna sobie obejrzec tg okolice mniej wigcej. Czesto sie pytam, czy sg tam jakies, wiesz, historie lokalne, [...]
ale bardzo rzadko dostaje odpowied? na te pytania. Ze jednak jest to czesto malowanie dla malowania i albo sie, wiesz,

faktycznie sprawazisz i jest gdzies ten kontekst, albo trafiasz go przypadkiem, albo nie trafiasz zupetnie, nie. [A 46 Lit).

Zdarzaja sie takze strategie tworcze, ktdére z zatozenia nie biorg pod uwage kategorii kontek-
stu miejsca lub wrecz jg odrzucaja. Dzieta stanowig wowczas zupetnie osobne, samoistne byty,
ktére nie muszg komentowac otaczajgcej przestrzeni fizycznej i spotecznej ani harmonizowac
z nig. Ulica w tym wypadku traktowana jest bardziej jak ptdétno, a mural jako autoteliczne dzieto
sztuki.

Staram sie, tak jak mowitem wczesniej, zeby ta praca nie miata nic wspolnego z miejscem, a jezeli miatby

jakis odnosnik, to bardzo delikatny taki, bardziej dla mnie, ale staram sie zrobi¢ cos, czego ludzie z reguty ci
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nie majg w tym miejscu, [...] bedg iS¢ sobie i zobaczg jakas zupetnie odrealniong historie, cos, co, tak jak mo-
witem, pozwoli im na chwile zastanowi¢ sie nad czyms, |...] o co chodzi w ogdle w tej ilustracji, w tym obrazie
[A 10 Mak].

Murale reklamowe

Moéwigc o muralach reklamowych, arty$ci czesto odwotujg sie do polskiej tradyciji tego ro-
dzaju malarstwa z czaséw PRL-u i zwracajg uwage na jego wysoka jako$c¢ artystyczng. Wspodt-
cze$nie pojawiajg sie nawet dziatania traktujgce je jako istotne dziedzictwo, majgce na celu
jego utrwalanie, katalogowanie i opisywanie’ czy nawet odnawianie®. Wspétczesny polski mural
coraz czesciej obiera forme komunikatu reklamowego.

Twércy zdecydowanie krytycznie odnosza sie do kondyciji polskiej przestrzeni publicznej,
zwracajgc przede wszystkim uwage na nagromadzenie w niej komercyjnych komunikatow wi-
zualnych. Krajobraz polskich miast ma determinowac ,,chaos i anarchia reklamowa”, ,patologia
designerska” czy wszechobecne rezultaty ,ery ploteryzmu”, ktére wptywaja negatywnie na es-
tetyke i tad przestrzenny oraz ,stepiajg” zmysty odbiorcow.

Krytyczne podejscie do nadmiernej ilosci i czesto stabej jakosci reklam w przestrzeni pu-
blicznej nie odwodzi artystow od twérczosci reklamowej. Zdecydowana wiekszos¢ z nich po-
dejmuije sie takich zlecen, wpisujac je jednak w rézny sposdéb w swoje artystyczne emploi. Arty-
$ci bardzo czesto godzg sie z rozumianymi przez nich zwykle jako nieuchronne mechanizmami
komercji. Oddzielajg kwestie personalnych wyboréw (,trzeba z czegos$ zy¢”) od krytyki reklam
w miescie, wchodzgc w alianse i mariaze z tego typu twérczoscig. Rozumiejg popyt na komer-
cyjne zamowienia, a takze podstawy funkcjonowania firm, ktére zajmuja sie tymi zleceniami.
Krytyka nie oznacza jednak odrzucenia regutf rynku.

Praca jak kazda inna, to zalezy od cztowieka, ktory tworzy murale, [...] od jego profilu dziatalno$ci, czy od tego
co, na czym sie koncentruje. Sg artysci, ktdrzy skupiajg sie tylko na wyrazaniu samych siebie lub uzewnetrz-
nieniu na $cianach swojego autorskiego stylu, a sg tez twdrcy, ktdrzy skupiajg sie tylko na dziataniach komer-
cyjnych, zyjg z tego, prowadzg firmy i wykonujg projekty i zlecenia komercyjne. Sg takie dwa nurty lub dwie
gafezie tej, tej catej dziatalnosci, istnieje taki podziaf, a sg ludzie, ktdrzy wykonujg jedno i drugie, i w sumie ja
do takich naleze [A 43 Mak].

Jednym z prezentowanych podejs¢ jest skupienie sie wytgcznie na warstwie wykonawczej
projektu. Zlecenia te prawie nigdy nie sg podpisywane imieniem i nazwiskiem twércy, artysta
wykonuje je dla zarobku.

Gtéwnie po prostu przenosze gotowe projekty. Dzieki temu moze tez mam wiekszy dystans do tego. Po prostu
zrobig, pojade, wrdce do domu, dostane kase na konto i czes¢ [...]. Bardziej teraz jestem skupiony na zarobku,

wiec sg to rzeczy, ktore totalnie mi sg obojetne po prostu. [A 21 Kac].

7 Opisem i prezentacjg dawnych murali reklamowych zajmuja sie na przyktad projekty ,,Blizej konsumenta” (http://blizejkonsumenta.pl)

czy ,tbédzkie Murale” (http://www.murale.mnc.pl).
8 Przyktadem rekonstrukcja PRL-owskiego muralu, zaprojektowanego przez Emilie Nozko-Paprocka dla PolDrobu, przy warszawskim rondzie

Wiatraczna.
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Dla czesci naszych rozméwcdw tego typu zlecenia pozostajg jednak ostatecznoscia.

No tak jak powiedziatem, ja traktuje mural w duzym stopniu komercyjnie, jako forme zarobkowa, ale nie chciat-
bym robi¢ murali takich, jakie robi Good Looking Studio. Czyli po prostu malowanie billboardéw, przektadanie
ich na forme muralu. Ze to juz rzecz, ktdra, no nie wiem, pewnie jak bedzie kiepsko z kasa i bede musiat zarobié,
no to i tak trzeba sie bedzie podjgc i takiej chaftury, ale caly czas mam nadzieje, ze jednak da sie robic to inaczej,

lepiej. Znaczy lepiej w takim sensie, ze nie dac sobie narzuci¢ az tak projektu, ktory sie realizuje [A 45 Mak].

Nawet jesli komercyjne zlecenia sg wyborem, wiekszo$¢ naszych rozméwcow w sferze de-
klaratywnej odcina sie od pewnych tematéw, ktorych realizacji by sie z réznych wzgledoéw nie
podjeli. Dotyczy to przede wszystkim przenoszenia na mury reklam firm, ktdre znajdujg sie z ar-
tystami w ideologicznym sporze — np. firm przyczyniajgcych sie do degradaciji sSrodowiska natu-
ralnego czy wyzyskujgcych swoich pracownikow.

To pewnie zalezy od marki, czy to jest cos, co mi odpowiada [...]. To musi by¢ cos, z czym sie w miare identyfikuje [A 19 Kac].

Wiesz co, odmawiam np. malowania reklam rzeczom, ktdre trujg ludzi, tak, czyli cata rzecz zwigzana z pro-
dukcjg GMO, firmami, ktdre po prostu sg za aspergenem, sztucznym stodzikiem, zywnoscig przemysfowa, to

sie nie zgadza z jakg$ tam mojg ideologig [A 05 Mak].

Artys$ci zdajg sobie sprawe z nieuchronnosci wystepowania w przestrzeni miasta murali re-
klamowych, jednak krytykuja te realizacje, ktére zredukowane sg do nasladowania billboardéw
i polegajg na jak najwierniejszym odwzorowaniu projektu na murze. Nasi rozméwcy nie widzg
racji istnienia w przestrzeni publicznej tych ,,malowanych recznie ptacht”, uwazajac je za pro-
jekty nie tylko bezsensowne, ale i nudne. Bardzo wielu artystow oburza ten imitacyjny charak-
ter murali reklamowych i gdy osoby je realizujace podkreslajg wartos¢ recznego wykonania.
W istocie przy zastosowaniu tej techniki nie ma mowy o oryginalnym dziataniu, a jedynie o rze-
miesiniczym odwzorowaniu, ktére jest tylko pozornym uszlachetnianiem dzieta.

Ja wolatbym, zeby to nie byty grafiki przygotowane w domu mediowym albo w agencji kreatywnej, ktore sg
przenoszone za pomoca rzutnika, tylko zeby to byto cos, co zeby byto widac, ze to jest recznie robione. To
jest wiasnie przypadek nowojorskich murali — jak jest reklama piwa, ktdra jest namalowana, to widac, ze to jest
namalowane. Do tego nawigzujg tez do pewnej tradycji i to wyglagda spoko, i mi sie wydaje, ze to nie przeszka-

dza. A jak sie robi reklame, ktdra jest w zasadzie przeniesiong kalkg z komputera, to to jest nudne. [A 06 Fil].

Nie mam nic przeciwko temu, zeby mural brat udziat w kampanii reklamowej, ale zeby to byfo jakos z gtowa
wszystko. Coraz wiecej tych murali wyglada jak zwykfe billboardy albo reklamy. To wszystko jest spfycane.
Coraz czesciej przez to, ze street art jest modny, praca takiego cztowieka, ktory robi mural, jest sprowadzona
tylko do machania pedzlem. |...] To mogli zatrudni¢ robola, a nie artyste. Bardziej wtasnie zmierza to w tym

kierunku i to mi sie nie podoba [A 27 Gra).

Drugi typ murali reklamowych zaktada wykonanie ich wedtug wtasnego projektu i autorskie
podjecie przez zleceniobiorce tematu. Te zlecenia, chociaz rzadsze, sg chetniej przez artystéw
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wykonywane, szczegdlnie jesli podmiot zlecajgcy odgrywa role $wiadomego ,mecenasa Scia-
ny” i traktuje udziat artysty w projekcie jako warto$¢ dodanag, ,kupujac” jego nazwisko oraz au-
torski styl.

Wiec ja bytbym za tym, zeby murale komercyjne to byto cos$ takiego, zeby firmy byly po prostu mecenasa-
mi Scian i powstawatyby autorskie projekty, moze z nawigzaniem do tradycji jakiej$ firmy, wtedy to by miato

sens, a takie przemalowywanie billboardu na sciane to nie wiem, jaki to ma sens tak naprawde [A 02 Kac].

Dla mnie to jest czescig po prostu mojej twdrczosci i nie rozdzielam tego. Wiem, ze inni twdrcy rozdzielajg
na malowanie komercyjne i na malowanie dla siebie i najczesciej sg to twdrcy, ktdrzy malujg komercyjnie na
zyczenie klienta, to znaczy on chce tygrysa, a on mu namaluje tygrysa. Ja nie wspofpracuje z takim klientami,
po prostu nie dziatam na takim polu, mnie to nie interesuje. Ja wole by¢ specjalistg wtadnie w swojej estety-

ce, ktorg sam stworze, dzieki temu, jak kto$ zamawia mnie, no to zamawia mnie [A 37 Lit].

Gtosy krytyczne zwigzane z zaprzedaniem etosu niezaleznosci i komercjalizacjg muralu re-
klamowego pojawiajg sie zdecydowanie rzadziej niz w stosunku do zjawisk ze sfery street artu.
Tworzenie murali reklamowych uznawane jest przewaznie za akceptowalng konsekwencje spe-
cyfiki tego medium, ktore ze strony artystycznej powinno by¢ jednak uprawomocnione talen-
tem i wizjg tworcy, Swiadomym wyborem zlecen i ich wysoka jakoscig.

Akceptacja jest taka, na zlecenia, na branie pieniedzy. Kiedys mi sie wydaje, ze byfo inaczej. Ale tez bytem
mitodszy i tez inaczej na to patrzytem, bardziej buntowniczo. Ale nie czuje za bardzo takiej presji ze strony
kolegow za to, ze biore pienigdze za malowanie. Ale takie zasady jakies... Ja np. nie podpisatbym sie pod re-
klama, jak zrobito np. Good Looking Studio. Wzigtbym w czyms takim udziat jako robol zwykty, to tak, ale nie
zrobitbym takiej reklamy, nie podpisatbym sie. To jest taka moja zasada [A 27 Gral].

Murale ,,tematyczne”

W jeszcze bardziej sceptyczny sposob tworcy odnoszg sie do murali kommemoratywnych,
ktdére majg upamietni¢ wazne postaci i wydarzenia historyczne, a takze murali okolicznoscio-
wych, ktérych celem jest promocja miast czy instytucji oraz réznego rodzaju przedsiewziec.

Ja mysle, ze wttaczanie muralu wtasnie w te funkcje, wiasnie promocyjno-informacyjno-kommemoratywne,
to nie jest dobry kierunek, [...] to zawsze odbija sie na jakoSci artystycznej tego dzieta. Zasadniczo jestem

zdania, ze nalezy unikacC takich mariazy [A 44 Mak].

Ten dos$¢ radykalny poglad znajduje rozwiniecie w szeregu bardziej wywazonych opinii, ktére
nie neguja idei upamietniania czy promociji, zwracajgc jednak uwage na koniecznos¢ prowa-
dzenia tych dziatan na bazie przemyslanych strategii. Tworcy zalecajg przede wszystkim umiar
i profesjonalizm w podejmowanych pracach. Dotychczasowe doswiadczenie z tego typu reali-
zacjami skupia sie na opisie przesytu i dos¢ niskiej jakosci prac, najczesciej operujgcych trywi-
alnym kodem, pozostawiajgcym niewiele miejsca na autorskie podejscie do tematu.
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Tak, ale czesto jest tak, ze oni tez sie zgtaszajg z pomystem, czyli ze to, co by chcieli mie¢ zrobione, czyli tak
naprawde oni szukajg nie mnie, tylko szukajg kogos, kto im wykona jakis pomyst. A to jest duza réznica. Ja
jakby wspdtoracuje z ludzmi, ktorzy chcg zaprosi¢ mnie i czekajg ode mnie na jakags rzecz, a nie, ze chcg mie¢

wtasnie Kopernika, czy kogos zwigzanego z danym miastem, itd. [A 36 Mak].

Kwestia murali na zadany temat stanowi niemate wyzwanie artystyczne. W tym kontekscie
wazne pozostaje takze identyfikowanie sie z przestaniem pracy, szczegolnie kommemoratyw-
nej.

Zwykle to jest oczywiscie tak, ze podlega to interpretacji, wiec ten temat, o ile jest tematem akceptowalnym
w jakis sposdb dla mnie, to nie ma problemu. Natomiast jest to takie samo zadanie, jak chociazby projekt
plakatu, czy zamdwienie na obraz. Ze kazdy artysta ma to w swoim dorobku i w swoim tym, ze takie dzieta

powstajg — dzieta na zamowienie, ale interpretowane w swoj wiasny sposob [A 50 Kac].

Jako antyprzyktad nieprzemyslanej strategii upamietniajgcej, stawiajgcej raczej na ilo$¢ niz
jakosé powstajgcych prac, artysci podajg warszawskie murale zwigzane z obchodami roku Fry-
deryka Chopina, Marii Curie-Sktodowskiej czy te o tematyce powstancze;.

No to wszystko poszto z nurtem fejmu muralowego, czyli okazafto sie, ze jest cos, co mozna robi¢ w przestrzeni
miejskiej, cos, co jest kontrastem np. do ztego graffiti, i ze mozna jakby tam kierowac¢ pienigdze i mozna sobie
jakby duzo punktowac¢ w swoich miejskich, wiesz, szczebelkach za zrobienie murali, itd., wiec fatwym tematem
bytfo po prostu, wiesz, zdobywanie tych punktow poprzez robienie tematycznych murali i narzucania tego tema-
tu i zrobienia tysigca Polski Walczgcej, bo to jakby wszystkim tym, ktdrzy dajg te pienigdze, robi dobrze, co nie.
To, Zze kto$ namaluje cokolwiek, to nie robi im dobrze, bo im robi dobrze, jak to jest natchnione, Ze to jest, wiesz,
o wieszczu polskim albo Polsce Walczagcej, to te tematy im robity dobrze, i dlatego zaczeli w to pompowac pie-
nigdze, i z tego sie stata wtasnie taka totalna paranoja, ze zasypali ten, to miasto tymi, wiesz, takimi tematycznymi
muralami, i to jest totalna kaszana, bo jeszcze w dodatku nigdy, prawie przenigdy, za tym nie szfa jako$¢, co nie,

Ze robili to i ze kasztan za kasztanem powstawat [A 41 Kac].

W wypowiedziach uwidacznia sie potrzeba bardziej Swiadomego podejscia do tematyki mu-
rali z ,zadanym” tematem, ktdéra powinna zostac¢ przemyslana we wszystkich srodowiskach -
zarébwno zamawiajgcych, jak i wykonujgcych te realizacje.

Festiwalizacja i wspotpraca

Stopniowo prowadzenie dziatalnosci muralistycznej sprofesjonalizowato sie. Zainteresowanie
muralem i wigczenie go w nurt festiwalowy pozwolito na wytworzenie mechanizmow dziatania,
Sciezek finansowania, a nawet publikacji edukujgcych w zakresie wprowadzania murali w prze-
strzen publiczng®. Powstawanie wielu inicjatyw zwigzane byto z rozpoczeciem staran polskich
miast o uzyskanie tytutu Europejskiej Stolicy Kultury. W ich kontekscie powotano m.in. Festi-

9 M.in. ,Animator kultury. Realizowanie projektéw artystycznych w przestrzeni publicznej” Fundacji Obserwatorium (https://
animatorkultury.files.wordpress.com/2012/01/animator-kultury-publikacja.pdf).
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wal Malarstwa Monumentalnego Monumental Art w Gdansku'® czy Katowice Street Art Festival,
a takze rozwijano i popularyzowano dziatania zwigzane z przestrzenig publiczna.

Festiwalizacja to fenomen wspétczesnego zycia kulturalnego. Festiwale sztuki muralistycz-
nej dobrze wpisujg sie w zatozenia grantodawcow i strategie promocyjne miast, sg tez chetnie
wspierane przez samorzady. Festiwalizacja muralu rozumiana jest przez badanych takze jako
obecnos¢ tego medium w wielu innych festiwalowych aktywnosciach, niekoniecznie tematycz-
nie zwigzanych ze sztukag w przestrzeni publicznej.

Rozwdj sztuki muralistycznej w Polsce nastgpit w duzej mierze wtasnie dzieki festiwalom.
Respondenci zauwazajg, ze dzieki pierwszym takim inicjatywom usprawnieniu ulegta $ciezka
legalizacyjno-wykonawcza i zmienito sie tez podejscie do tworcéw dziatajgcych w przestrzeni
publicznej, ktérych zaczeto doceniac jako niezbednych uczestnikéw tych przedsiewzie¢. Wielu
twércdw zaznacza, ze przyczynito sie to do podniesienia statusu muralisty, ktérego zaczeto na-
wet stawia¢ w opozycji do ,pseudoartystow”, czyli grafficiarzy i wandali. Proces docierania sie
wzajemnych urzedniczo-artystycznych relacji, chociaz nadal w wielu wypowiedziach odbiega
od idealnego, ulegt przez te lata znacznej poprawie.

Sam proces nie byt fatwy, bo byty to poczagtki stycznosci urzedow z tym zjawiskiem. Moge to zilustrowac hi-
storyjkg spotkania z dwczesnym naczelnikiem [...]. | byto to absurdalne spotkanie, poniewaz przyszlismy tam
Z projektem, ktory pokazywat jakby gtowny koncept. Na co niestety musieliSmy prowadzi¢ strasznie gtupig
rozmowe. Tego sfowa uzyje. Pod tytutem, czy graffiti nie wprowadza patologii, narkomanii, alkoholizmu na
danym terenie. Czy nie obniza warto$ci dziatki. Teoria wybitej szyby, i tak dalej. Wszystko. | mase gfupot po
prostu, masa niezrozumienia. [...] Patrzenie na nas tak jak na chtopcow spod budki z piwem, ktdrzy przyszli

sobie cos pomalowac [A 15 Lit].

Na hasto malowidto Scienne to oni wszyscy byli od razu wkurwieni, bo albo chcesz by¢ wywrotow-

cem, albo jestes wandalem, wiesz. Potwornie sie przekonywato tych wszystkich urzednikdow [A 32 Kac].

Obecnie panujgca festiwalizacja jest rozpatrywana przez wiekszo$¢ naszych respondentéw
raczej w sposob negatywny. W ich opiniach przyczynita sie do trywializacji zjawiska, a takze
zbyt daleko posunietej ingerencji w przestrzenie oddawane pod dziatania festiwalowe, powo-
dowane zbyt beztroskim podejsciem do kontekstu miejsca i brakiem gtebokiej strategii kura-
torskiej. Na tym tle chwalone sg festiwale, ktérych organizatorzy podejmujg autorefleksje skut-
kujaca ewolucjg programéw kolejnych edycji imprez, takie jak na przyktad Katowice Street Art
Festival czy Traffic Design.

Mimo krytycznego podejscia do wspomnianych procesow festiwale sg takze uwazane za ka-
mienie milowe polskiego muralizmu i sztuki publicznej w ogole. Gtos uznajacy polskie ,Swie-
ta muralu” za profesjonalnie zorganizowane przedsiewziecia, ktore w bardziej lub mniej udany
sposdb spetnity swojg role i wyksztatcity wiele ciekawy postaw, pozostaje w Srodowisku twér-
céw bardzo wyrazny.

Co muralom dafo to, ze sg festiwale? Wiesz co, moZzliwosci. [...] Dajg ci mozliwosci, ktdrych nie da ci nic innego.

10 Pierwsze murale powstaty na gdanskim osiedlu Zaspa juz w 1997 roku z okazji obchodéw 1000-lecia miasta Gdanska. Starania Gdanska
o tytut ESK 2016 pozwolity rozwina¢ te idee.
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| to jest podstawowa zasada, ktdrg powinno myslec sie o festiwalach — dajg ci mozliwosci, ktorych sam nie jestes$
w stanie nigdy osiggna¢ wiasnym kosztem, i to jest najwazniejsza cecha [...]. Wiec wydaje mi sie, Zze dla murali, fe-

stiwale sg im potrzebne. Ze daly duzo. Bo tez zdefiniowaty, jak one majg wygladaé, mozliwosci rozwoju [A 33 Lit].

No wtasnie, festiwale moim zdaniem sg dobrg inicjatywg i dobrg okazjg do dyskusji, spotkari, wymiany po-
gladdw, wymiany doswiadczen, no, nie wiem, pozwala to jakby, no nie wiem, skonsolidowac srodowisko, czy

nawet zobaczyc¢, co w tych dziataniach sie dzieje, jaka jest kondycja branzy [A 04 Fil].

ArtysSci wspétpracujg w zakresie szeroko pojetej dziatalnosci muralistycznej z duzg liczbg
podmiotdéw. Wszystkie te modele opierajg sie najczesciej na relacjach miedzy twércami mura-
li, posrednikami (koordynatorami festiwali, kuratorami, pracownikami fundacji i stowarzyszen)
a urzednikami, ktorzy odpowiadajg za droge legalizacji i finansowania podjetych dziatan. Ro-
dzaje wspotpracy i ilos¢ zaangazowanych w nig podmiotow zalezg takze od sposobu finanso-
wania przedsiewziecia (Srodki prywatne, konkursy dla organizacji pozarzagdowych, stypendia,
itp.). Wszystkie te czynniki wytwarzajg okreslone ramy i mozliwosci, a takze generujg przeszko-
dy i konieczno$¢ zawierania kompromisow.

Kazda tego typu realizacja powstaje inaczej, nie ma jednej metody, reguty, ktora tutaj moze zafunkcjonowac,
choc¢ jest wiele wygodnych drég dla nas jako tworcdw, zeby ufatwi¢ sobie ten system. To jakby odpowiada-
jac tak komplementarnie, tak w petni, musiatbym powiedziec¢ tak: zdarzato mi sie [...] realizowa¢ murale |[...]
w miejscach, w ktdrych nie byto zadnego zaplecza, nie byto organizatora, nie byto pomocy, nie byto srodkdow
finansowych na to tylko dlatego, ze w tym miejscu on miat powstac, i wowczas jakby caly ciezar od a do
z spadat na mnie i na osoby, ktdre mi pomagaty. A zdarzaly sie sytuacje, gdzie réznego typu instytucje, orga-
nizacje czy fundacje wyreczafy mnie w kolejnych réznych krokach, ktdre tu sie pojawiajg [A 13 Mak].

Inng metodg pracy jest samoorganizacja, ktéra pomaga unikng¢ udziatu posrednikéw, takich
jak instytucje czy organizacje pozarzadowe. Ta Sciezka zapewnia oczywiscie relatywnie wie-
cej wolnosci, jednak twérca w tym wypadku sam szuka odpowiedniej Sciany, negocjuje z wia-
Scicielem budynku, uzyskuje niezbedne pozwolenia oraz pozyskuje srodki finansowe na swoje
dziatanie. W kilku wypadkach wybor tej Sciezki zdeterminowany byt nieodpartg checig stworze-
nia pracy na konkretnej wybranej scianie.

Z takich matych oddolnych dziatari wychodzg naprawde czasami bardzo fajne $ciany. Teraz wiasnie tak mi wy-
szfo. [...] ten budynek, na ktorym malowatem teraz, gdzies z dziesie¢ lat chodze wokdt niego, wyszto w ogdle
mega szybko zezwolenie i wyszedt fajny wtasnie deal, ze miasto daje mi zezwolenie, daje mi ten podnosnik
i kompletnie jakby nie ingeruje w projekt, ze jakby jak go sobie sam finansuje, ja sobie zatatwiam sam farby,
sam sobie wszystko dowioze, logistycznie sobie zrobig, ale jakby sie oddzielamy od siebie. Miasto moze so-
bie tg Sciane wykorzystac, zrobi¢ z nig, co chce, mnie to nie interesuje, wiesz, w gazetach czy w promocji
miasta, i ja chce zrealizowaé po prostu swdj projekt i by¢ z niego zadowolony, biore wszystko na siebie, jezeli
bedzie Zle, czy za mocno, czy kontrowersyjnie, czy sie ludziom co$ nie bedzie podobato, no to ja tylko za to
odpowiadam, a nie jaki$ urzednik z miasta [A 36 Mak].
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Wiec mijam te Sciane naprawde czesto, przy okazji tez innych wyjazddw, wiec naprawde bardzo czesto, czesto
i za kazdym razem, jak tamtedy przejezdzatam, to po prostu czutam, Zze ona... jakby ten obraz tam byt, chociaz go
nie byto, ale dla mnie on juz tam byt w mojej gtowie i za kazdym razem, jak tam przejezdzatam, to ja go widziatam,
tylko fizycznie byt nienamalowany. [...] | sie spietam, i jak sie spietam, wzietam w siebie, to po prostu tam zatatwili-
Smy wszystkie zgody i wskoczylismy na podnosnik i namalowalismy po prostu. [...] Byfo to trudne do sfinansowa-

nia, no ale trzeba byto to fykng¢, bo tam widzialam bardzo silnie mojg prace od pieciu lat [A 26 Kar].

Odrebng kategorig stanowig nieliczni tworcy, ktérzy finansujg swoje murale. Podyktowane
jest to najczesciej niechecig do wchodzenia w relacje z szeroko pojetym systemem i prezen-
towaniem takiej postawy twérczej, ktora by pozostac¢ spdjna, musi dziata¢ poza obiegiem ryn-
kowym i niezaleznie od wtadzy. Ta postawa jest jednak duzo rzadsza od dominujgcego para-
dygmatu festiwalowego i projektowego.

Najpierw sprawdzam, czy budynek nalezy do miasta, z reguty tak jest. Potem staram sie o pozwolenia od roz-
nych wydziatdw. [...] Wynajmuje sie podnosnik, zatatwia sie farby. To jest fajne, ze w zwigzku z tym, Ze robie to

za wlasne pienigdze, to musze bra¢ pod uwage koszty, i ta oszczednos¢ tez wplywa na koricowy efekt [A 35 Lit].

Kolejnym rozwigzaniem jest zaktadanie przez twércédw organizacji pozarzagdowych, prowa-
dzenie wiasnej dziatalnosci gospodarczej albo wtaczanie sie w dziatalnos¢ innych podmiotow
w celu pozyskiwania srodkdéw. Wcielanie sie tworcy w role organizatora projektéw jest bardzo
pozytywnie oceniane przez beneficjentdéw tych dziatan — twoércy organizatorzy realizujg je zwy-
kle w sposéb przemyslany i poparty doswiadczeniem, a takze majgcy swoje zrédta w rozpo-
znaniu specyfiki Srodowiska.

Wspotpraca z wszystkimi wymienionymi posrednikami realizacji muralu (organizatorami,
kuratorami i organizacjami pozarzgdowymi) jest oceniana w sposob zwykle pozytywny. Mimo
pojawiajacych sie roznic funkcjonujgca struktura wyrecza artyste w procesie organizacji, po-
zwalajgc mu skupié sie na kwestiach artystycznych. M.in. z tego wzgledu artysci cenig sobie
wspotprace z profesjonalnie zorganizowanymi festiwalami.

Z drugiej strony kooperacja ta, jak kazda inna, zalezy od ludzi, ktérych napotka sie po dru-
giej stronie.

Przewaznie sie tak narzeka, ze u nas taki ciemnogrod, a wszedzie indziej jest lepiej. Wcale tak nie jest. Jak
zwykle zalezy to po prostu od ludzi, od organizatordw. Sg ludzie odpowiedzialni, preznie dziatajgcy. | sg dziw-

ni mitomani, ktdrzy nie kontrolujg sytuacji, i wynikajg z tego problemy [A 48 Lit].

Kwestia profesjonalizmu organizatora jest weryfikowana szczegélnie przy wiekszych festi-
walowych przedsiewzieciach. Artysci oczekuja nie tylko wsparcia logistycznego (odpowiednia
ilos¢ farb, wystarczajgco wysokie rusztowanie lub podnosnik, konieczne zezwolenia, itp.), ale
tez sprawiedliwego traktowania, tym bardziej ze festiwalowe sytuacje sprzyjajg rozluznieniu
formalnych konwencji. Sytuacja zwigzana z konfliktem miedzy czescig artystow a Festiwalem
Urban Forms pokazata', ze ztamanie tych regut nie pozostaje niezauwazone przez srodowisko.

11 Fundacja sprzedawata gadzety promocyjne ze zmodyfikowanymi muralami artystéw. O tym konflikcie mozna przeczyta¢ m.in. na blogu:
http://www.artique.pl/artysci-vs-fundacja-urban-forms/
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Gadam z gosciem, bardzo znany muralista, ilustrator, ktorego mieli juz tam Scigga¢ do todzi. | ja mu mowie,
rob, jak uwazasz. Na twoim miejscu bym tam nie jechat, bo goScie robig to i to. On zrobit takie oczy i mowi,
dobra, dzieki. | tak to dziata. Wiesz, to jest mate srodowisko. Jesli narobisz smrodu, to on sie bardzo szybko

rozchodzi. Dlatego trzeba grac fair, no bo to ma bardzo krdtkie nozki, takie zagranie [A 48 Lit].

Wielu tworcow wigcza sie takze we wspétprace z niewielkimi i poczatkujgcymi inicjatywami,
zwykle kiedy sg organizowane przez prawdziwych entuzjastow. Dobra energia wytworzona wo-
kot projektu jest wazniejsza dla wielu artystow od ewentualnych niedogodnosci. Najwazniejsze,
ze tworca czuje sie ,,zaopiekowany” w ramach dostepnych mozliwosci i nawet niewielkich $rod-
kow. W tym konteks$cie wypowiadano sie o projekcie ,,Forty Forty” Fundacji Sztuki Zewnetrznej,
a takze wielu pomniejszych inicjatywach.

Moga by¢ tez imprezy robione przez zapalencow, ktorzy po prostu otwarcie mdowig, stary, mamy to, to, to ale
nie mamy Zadnej kasy, bo sami doktadamy, prawda, do tego interesu i robimy to dla funu, i ja zawsze sie w ta-

kie historie angazuje, prawda, bo one wynikajg ze szczerych intencji [A 24 Kar].

Z drugiej strony artysci posiadajg takze doswiadczenie we wspotpracy z niewielkimi, niety-
powymi inicjatywami, ktére organizowane sg najczesciej przez przypadkowe osoby, niezorien-
towane w specyfice malarstwa monumentalnego. Czesto negocjacje rozpoczynaja sie od wtto-
czenia artysty we wczesniej ustalone ramy, a kartg przetargowg ma by¢ dostepna $ciana oraz
promocija artysty, ktérg to przedsiewziecie ma rzekomo automatycznie zapewniac.

Czesto bywa tak, ze organizator, zwtaszcza jak jest to jakas mata wspolnota mieszkaniowa i jej sie wydaje, ze
to jest jakas taka, ze oni umoZzliwiajg komus zrealizowanie swojej pasji, co zresztg jest prawdziwe. Natomiast
ich wymagania i np. warunki, jakie proponujg, sg, no, troche takie zabawne. Bo komus sie wydaje, ze przyja-
de z wlasnym rusztowaniem, z wtasnymi farbami, bede robit projekt o tym, o czym oni sobie zycza, i jeszcze

bede z tego po prostu powodu bardzo szczesliwy. To tak nie dziata [A 20 Fil].

No wigc to sie tam tez przektada na sposdb myslenia o artystach. To jest tak, ze oni myslg tez gdzies, ze jestem
po prostu géwniarzem, ktdremu da sie farbe spreju, i to zrobi. Doktfadnie, pomalujg warzywniak. Wiesz, to jest
mentalnie, wiesz, z warzywniaka. | tez gdzies przez to przechodzisz, chyba kazdy przeszedt przez cos takiego,

Ze cos robit za darmo i zostat gdzies tam wykorzystany. Ale nie wolno tego robi¢ w pdzniejszym wieku [A 33 Lit].

Albo wiesz, czy naprawde duzg promocjg jest w regionalnej gazecie news na pigtej stronie. Lepiej czasami

zrezygnowac z tego, stang¢ na swoim i zrobi¢ mniej, ale zrobi¢ konkretnie, i lepiej to wychodzi [A 36 Mak].

Zarobki

Niewatpliwa popularno$é malarstwa monumentalnego, zauwazalna w ostatnich latach, oraz
jego postepujgca festiwalizacja i komercjalizacja sktaniajg do pytania o materialng sytuacje
tworcow — czy to oni sg beneficjentami tych zjawisk i czy z malarstwa monumentalnego mozna
sie dzis utrzymac?

Wiekszos¢ naszych respondentdw uznaje utrzymywanie sie wytgcznie z wykonywania mu-
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rali artystycznych za niemozliwe. W zwigzku z tym ich tworzenie musi by¢ uzupetniane wszelki-
mi innymi aktywnos$ciami w obszarze szeroko pojetej tworczosci artystycznej — wykonywaniem
murali ,,zleconych”, najczesciej komercyjnych (ktére w wielu wypadkach stanowig gtowne Zré-
dto utrzymania), przenoszeniem na $ciane cudzych projektdw, sprzedazg obrazéw czy prowa-
dzeniem warsztatow.

Gdy sie funkcjonuje tylko i wytgcznie na zasadach takich, ze maluje tylko na $cianach w miastach podczas
festiwali, to sie nie da z tego zy¢. Natomiast jezeli w jakikolwiek sposdb inny potrafi sie, Zze tak powiem, stwo-

rzy¢ sobie rynek, zapotrzebowanie na wtasne dzieta, to tak [A 50 Kac].

Czesto spotykany model to tgczenie dziatalnosci muralistycznej ze sprzedazg obrazéw. W ta-
kim wpadku tworcy najczesciej dzielg rok na dwie czesci, w miesigcach cieplejszych uczestni-
czac w festiwalach czy wykonujac zlecenia w przestrzeniach otwartych, by zimowe poswieci¢
na prace w pracowni. Jak przyznaja, rozpoznawalnos¢ ich murali ,napedza” zainteresowanie
klientdéw ptétnami, malarstwem.

W moim przypadku bardzo fajnie sie to utozyto, bo tym dochodowym zajeciem jest malarstwo. Mdj rok sie
tak naprawde dzieli na dwa sezony. Na sezon letni, ktory wiasnie mamy teraz, kiedy wszyscy jezdzimy sobie
po Swiecie, podrozujemy, co jest super przyjemnoscia, i malujemy murale. | sezon zimowy, kiedy zamykamy
sie w pracowniach i po prostu tworzymy obrazy. A pozniej gdzies poprzez galerie zwigzane z tym tematem,
brzydko to nazywajgc, wystawami street artowymi, pokazujemy te obrazy. Przy czym jest to oczywiscie bzdu-
ra, bo ja uwazam, ze po prostu robimy studyjne malarstwo, a Zze akurat jestesmy twdrcami, ktorzy akurat robig
na ulicy, no to wykorzystujemy fakt, ze jest na to moda teraz, i jesteSmy upychani pod nazewnictwem street
art dla mnie [A 15 Lit].

Jednak nawet w wypadku tak szerokiego spektrum dziatan czes$¢ z naszych rozméwcow
utrzymuje sie raczej z innej pracy zawodowej, jako graficy czy ilustratorzy, malowanie murali
traktujgc jako aktywnos$¢ dodatkowa lub uzupetniajgca.

Inng forma zarobkowania zwigzang z malarstwem monumentalnym jest wykonywanie prac
komercyjnych czy projektowanie i wykonywanie murali na zlecenie, w tym w niektérych wy-
padkach samo ich wykonawstwo wedle dostarczonego projektu, np. dla agencji reklamowe;.
Autorskie prace komercyjne, mimo ze zwykle dobrze ptatne, czesto wymagaja dtugotrwatych
i nietatwych negocjacji z klientami albo posredniczacymi agencjami reklamowymi. Wiele z ta-
kich zlecen w rezultacie w ogdle nie doczeka sie realizacji.

Arty$ci swoje i cudze wybory zwigzane ze zleceniami pozostawiajg raczej bez komentarza,
traktujac je jako kwestie indywidualnej decyzji.

Masz wybdr, masz dwie drogi, mozesz iS¢ w strone komercyjng i robi¢ to, co ludzie chcg, i robi¢ tam pienig-
dze, mysle, ze zadowalajgce, bo znam ludzi, ktdrzy robig pienigdze i zyjg na o wiele wyzszym standardzie niz
ja, albo wybierasz droge swojego nazwiska i tego, co ty potrafisz, co ty chcesz robic, i te pienigdze schodzg
na boczny plan i nie sg na tyle wazne. [A 10 Mak].

W $rodowisku funkcjonuje opinia, ze istniejg artysci, ktérym tworzenie murali zapewnia kom-
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fortowe zycie pod wzgledem materialnym. Podkresla sie, ze jest do tego potrzebny talent, kon-
sekwencja oraz determinacja, a takze umiejetno$¢ wykreowania swojej marki. Mozna okresli¢
ja jako umiejetnosé wejscia w przemyslane relacje ze Swiatem pierwszoligowych graczy komer-
cyjnych. W tych wypadkach komfort finansowy pozwala na realizacje murali w ramach wyda-
rzen i inicjatyw gorzej ptatnych, ale z réznych wzgledéw ciekawych.

Przyktady takich karier sg jednak nieliczne. Artysci, ktérzy w powszechnej opinii odniesli suk-
ces finansowy, czesto obalajg mity o intratnym zyciu muralisty. Wyjasniajg, ze dziatalnos¢ mu-
ralistyczna musi by¢ przez nich uzupetniana wieloma innymi dziataniami, a nawet wtedy nie jest
to rzeczywiscie atrakcyjnie optacane zajecie.

Po pierwsze, ja nie traktuje tego jak prace, a po drugie, nie wydaje mi sig, ze mozna to traktowac jako prace. W moim
przypadku tez nie mozna, gdyz nie jest to najbardziej dochodowe zajecie swiata z tego powodu, ze wigkszo$¢ fe-
stiwali, nawet zagranicznych, a takze polskich, odbywa sie bez, ze tak powiem, honoraridow. Przy czym mi to nie
przeszkadza. Znaczy oczywiscie, ja bym bardzo chetnie dostawat pienigdze za to, co robie, za kazdym razem. Ale
czasem nie dostaje. Ale nie jest to tez najwiekszy problem, z tego powodu, Ze ja dalej chce traktowac to jako cos, co
lubie robi¢, i cos, co jest moim hobby. Wiec nie zawsze muszg iS¢ w parze z tym pienigdze. Aby jednak sie tym zaj-

mowac i madc cos jes¢ poza wtasng sztukg, musimy mie¢ swoje jakies bardziej dochodowe zajecia [A 15 Lit].

Artysci uczestniczg w festiwalach nieodptatnie z wielu powodow, najczesciej biorgc pod
uwage korzysci ptyngce z podrézy (w tym przede wszystkim okazji do poznania nowego kraju
i ludzi), a takze mozliwosci wykonania kolejnego ciekawego projektu. Dziatalno$¢ festiwalowa
ma rowniez swoj wymiar marketingowy, praktyczny, jest formag inwestycji we wtasng kariere.

Jezeli Sciana jest fajna sama w sobie, format, miejsce, w ktdrym sie znajduje, to w ogdle nie wychodze z czyms takim,
ze musi by¢ wynagrodzenie, zebym gdzie$ pojechat, fajnie, jezeli ono jest, wiec fajnie, jezeli to jest, ale dzieki muralom

ludzie sie interesujg tez tym, co ja robie w studiu, wiec ja sie utrzymuje ze sprzedazy ptdcien gtdwnie [A 02 Kac].

Wiekszosc¢ festiwali robisz albo za darmo, albo za jakies $mieszne pienigdze. Bo to tez jakby, no, traktujesz

troche jako tak zwang promocje [A 46 Lit].

Mozna to potraktowac w inny sposob, mozna potraktowac to jako pewien rodzaj takiej inwestycji w funkcjo-
nowanie na innych polach, tak jak to robig niektdrzy twdrcy, to znaczy wypromowanie siebie poprzez dzia-
fania muralistyczne moze potem sprzyja¢ podwyzszeniu wartosci prac roznych innych, jesli to bedzie tylko

i wytgcznie pewien mechanizm, taki propagowania wtasnej tworczosci, to mysle ze tak [A 13 Mak].

Co wiecej, wedtug naszych rozmdéwcow nadal pokutuje przekonanie, ze artyscie nie trzeba
ptaci¢, a sama mozliwos¢ wykonania projektu artystycznego jest dla niego marzeniem twor-
czym oraz formg promocji. Pojawiajg sie opinie, ze do tej niewygodnej sytuacji przyczynito sie
samo srodowisko, przez diugi czas zgadzajac sie na niewysokie stawki lub nawet brak wyna-
grodzenia i przyzwyczajajgc do tego zleceniodawcow.

Jednak dali$my ciafa przez te wszystkie lata, czyli nie domagalismy sie jakby wynagrodzen [$Smiech], tak ze

44



dalej festiwale sg po kosztach albo za, nie wiem, tysigc euro maksymalnie, w takich obszarach sie porusza-

my, i dalej jakby to Srodowisko jakby sie nie domaga tego, tak [A 46 Lit].

Stuchayj, zadna tajemnica, no. Najwiecej dostatem dwa tysigce ztotych za wielkoformatowy mural, a czesto
jest to czterysta, piecset ztotych. To ekipa Zdziska, ktdra przyjezdza ociepla¢ Sciany, mysle, ze bierze cztery
razy tyle. Chtopcy od muralu przeciez wiadomo, ze kamienie jedzg, wiec tam pomalujg za puszki, za chirskg
zupe, i wiesz. | tez bedzie fajnie [A 48 Lit].

Czes¢ artystow deklaruje, ze podejscie do malowania murali w ogdle nie jest zwigzane z sy-
tuacjg zarobkowa, ale zdajg sobie sprawe, ze mozliwe jest zapewnienie sobie bytu na podsta-
wie tej dziatalnosci.

Nigdy nie robitem tego, co robie, z powoddw merkantylnych. Nie interesuje mnie, jakie honoraria kasujg inni,
czy ktos z tego Zyje — jego sprawa. Na pewno sg firmy, ktore z malowania murali uczynity wazng cze$¢ swojej

dziatalno$ci gospodarczej, sg fundacje organizujgce festiwale murali, itp. — pewnie to im sie optaca [A 09 Lit].
Kondycja muralu w Polsce

Malarstwo wielkoformatowe w przestrzeni publicznej stanowi dzi$ bez watpienia jeden z naj-
bardziej popularnych, dostepnych i rozpoznawalnych spotecznie rodzajow sztuki w polskiej
przestrzeni publicznej. W ramach tego zjawiska rodzimi i zagraniczni tworcy, a takze instytucije,
organizacje, urzedy i podmioty komercyjne, na dtugie lata zmieniajg nie tylko mury, ale tez pej-
zaz kulturowy naszych miast. Biorgc pod uwage powyzsze, na naszg prosbe artysci dokonali
opisu i oceny momentu, w ktérym znajduje sie obecnie mural w Polsce, diagnozujgc dotych-
czasowe osiggniecia i porazki wtasnego srodowiska.

Wysoki poziom polskich muralistéw. Mamy zdolnych i uznanych na $wiecie twércéw murali.
Najbardziej cenionych przez srodowisko artystéw charakteryzuje kunszt manualny, zréznico-
wanie stylistyczne, profesjonalizm, konsekwencja twércza, ciggty rozwéj. Respondenci wymie-
niali zwykle kilka powtarzajgcych sie nazwisk, zaliczajac je do czotowki polskiego muralizmu.

Uwazam, ze sg autorzy w Polsce, ktdrzy sg na poziomie swiatowym, jesli tak juz mowimy, bo w cafej roz-
pietosci ludzi, ktdrzy zajmujg sie muralami, bedzie masa rzeczy stabych, ale jak méwimy o pewnych sylwet-

kach, ludzie, ktdrzy przepracowali juz to intelektualnie i plastycznie, to to jest Swiatowy poziom [A 13 Mak].

Wiec tak naprawde sie to troche ubranzowito, wiesz, troche ukierunkowato, kazdy ma swojg bajke, ale z drugiej
strony jest tego bardzo duzo, i to widac¢. A sam poziom, no, mi jest ciezko to oceniac, bo ja w tym jestem, moze
tego nie widze tez jeszcze z boku [...] wiesz, zapraszani jesteSmy na bardzo wazne i galerie czy bardzo wazne

momenty dla catego street artu w ogdle, wiesz, Swiatowego. Wiec wydaje mi sie, ze chyba jest okej [A 36 Mak].

Obecnos$é murali w Swiadomosci spotecznej. ArtysSci zwracaja uwage na fakt, ze mno-
gosc dziatan festiwalowych i promocja miast wykorzystujgca medium muralu wprowadzity
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jego wspotczesng odstone w swiadomos¢ spoteczng'2. Mimo dziatan w przestrzeni publicznej
bardziej szczegétowa wiedza na ten temat nie jest jednak ugruntowana, a mieszkancy miast
czesto nie odrdzniajg dziatan artystycznych od przekazéw reklamowych, traktujgc w sposéb
jednakowy wszystkie wielkoformatowe komunikaty wizualne w przestrzeni publicznej. Ten po-
wierzchowny lub wytgcznie afirmatywy stosunek wielu artystow ttumaczy brakiem prowadzonej
od najmtodszych lat edukacji estetycznej w Polsce.

Podchodzi kto$ i pyta, czy zajmujesz sie wykoriczeniowkg, bo jemu cos$ odpada na suficie. Pozniej przycho-
dzi pan i mdéwi, ze niby fajne, ale dlaczego nie mogtem namalowac tutaj gotej baby z Kanady. | do dzisiaj nie
rozumiem tego pytania [Smiech]. | wtedy sobie myslisz, kurde, mogtem malowac¢ gofe baby z Kanady zamiast
tych rzeczy. Najczestsze pytanie, przynajmniej w Polsce, ktdre pada, to jest osoba, ktdra podchodzi i ile to
kosztuje lub od razu, kto za to pfaci, to jest druga czesc tego pytania. Tylko tak jak mowie, nie ma z tym pro-
blemu, ze strony tego typu pytan, ktdre wymienitem, bo jakby dalej bede, wiesz [...] To nie jest do konca wina

tych ludzi, to jest troszeczke wina braku edukacji plastycznej, estetycznej [A 15 Lit].

Zréznicowanie jakosciowe prac. Wypracowane juz w wiekszo$ci mechanizmy wprowadza-
nia w przestrzen publiczng dziet malarstwa monumentalnego, a takze dostepne wsparcie in-
stytucjonalne i finansowe, pozwalajg na relatywnie sprawne zrealizowanie dzieta w przestrzeni
publicznej. Na tym gruncie spotykaja sie osoby pragnace tworzy¢ (z powoddéw zaroéwno ar-
tystycznych, jak i finansowych) i przerézne podmioty i grupy intereséw, ktore dzieto to pra-
gna wykorzysta¢. W konsekwenciji tych zaleznosci i negocjacji powstajg takze dyskusyjne ja-
kosciowo prace, chocby legalne murale kibicowskie czy cze$¢ murali okolicznosciowych, ktére
sg przez wielu tworcédw, szczegdlnie pod katem artystycznym, bardzo negatywnie oceniane.
W obliczu swego rodzaju deprofesjonalizacji dziatan muralistycznych coraz czesciej podnoszo-
na jest waga kuratorskiej opieki nad danym projektem.

Razem z boomem nie idzie jakas weryfikacja jakosciowa. | wtasnie na tym polega ten przerost, ze nagle
mamy po prostu zte prace jakoSciowo. Bo kiedy jest wszystkiego duzo i kiedy kazde mate miasteczko chce
zorganizowac festiwal, to nie mamy do tego dobrej, jakby kuratorskiej opieki. | zaczyna by¢ przepuszczane
wszystko. Juz nie chodzi mi tylko o okolicznosciowe murale, ale nawet zte prace same w sobie. To nie sg
przemyslane prace, to sg prace bez kontekstdw, spadochronowe. [...] | w tym momencie tak naprawde wrzu-
camy je do przestrzeni publicznej. Czyli jednak to robimy, one tam Igdujg. Co jest ryzykowne, bo moze po-
wstac¢ znowu pytanie, znaczy kwestia, ze zasmiecamy znowu tg przestrzen, ktdra i tak jest zasmiecona. Wiec

pytanie o to, jak to kontrolowa¢. Nie mam na to odpowiedzi [A 15 Lit].

Sporo ludzi sie za to bierze, ktorzy fajnie, jakby sie za to nie brali. No bo... Wiesz, no sg malarze lepsi, sg gor-
si. | przez to, ze jest moda, jest parcie, ktos potrzebuje mie¢ mural i nie do korica chce sie na tyle zagtebic,
zeby temat przebadac, czy mu sie nie chce, czy nie ma czasu. | bierze kogos, kto jest akurat pod rekg, a nie

zawsze to jest dobry wybdr [A 48 Lit].

12 Opinia ta znajduje potwierdzenie w wynikach prowadzonych badan ilo$ciowych, ktére zostaty oméwione w rozdziale llosciowa analiza
danych.
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Instrumentalizacja malarstwa monumentalnego. Mural w swoim historycznym rozwoju petnit
szereg funkciji (m.in. propagandowe, kommemoratywne, reklamowe), jednak wykorzystywanie
go wtasciwie w kazdym mozliwym aspekcie jest oceniane przez twércow jako najwieksze za-
grozenie dla tego rodzaju sztuki. Wspdtczesny mural czesto ma by¢ ,,standardowa estetyzacjg”,
»alibi”,  liftingiem”, ,remontem”, ,,tubg propagandowg”, ,plastrem” — w takich sytuacjach traci
on swoje znaczenie, a rowniez czesto artystyczng niezaleznosc, i wikta w niekorzystne i dysku-
syjne mariaze.

Mural, ten tworzony legalnie, akceptowany przez urzednikow, sponsordw, zleceniodawcow, w przytta-

czajgcej wiekszosci ma za zadanie spetnia¢ funkcje dekoracyjne, reklamowe czy propagandowe [A 09 Lit].

Zaklinanie rzeczywistosci, moze i tam w dobrej wierze, ale... Niech to sobie bedzie. Nie ma pro-
blemu. Niech bedg tez takie rzeczy, ale niech one bedg jakos zbalansowane... z jakg$ problema-
tyka. A jesli sg zbalansowane z jakg$ problematykg, to niech ona bedzie niezalezna, a nie wtasnie

pod dyktando jakiego$ dyskursu, albo pod dyktando jakiegos$ szalenstwa widzenia swiata [A 20 Fil].

Tak spopularyzowalismy mural, ze stato sie to wygodnym narzedziem fatania pewnych dziur, zeby zamiast
wyremontowac kamienice, poprawi¢ jakos¢ Zycia, to sie robi mural, ktory w zasadzie nic nie wnosi, wiec nie
bedzie klatka wyremontowana, nie bedzie ocieplona kamienica, nie bedzie nic, a bedzie kolorowo, niby ludzie

beda miec lepiej, ale czy beda miec lepiej? To jest oszustwo [A 06 Fil].

Konwencjonalnos¢ estetyczna i brak muralu zaangazowanego. Tworcy, opisujgc polski
krajobraz muralistyczny, zwracajg uwage na przewage dziet ilustracyjnych, ,,obrazkowych” i
- jak sadzi wielu — bezrefleksyjnych. Nie wyklucza to oczywiscie wysokiej jakosci ich wykona-
nia. wielu respondentow twierdzi, ze polskiej przestrzeni doskwiera brak przeciwwagi, a wiec
murali innych niz autoteliczne — dziet zaangazowanych, krytycznych, zabierajgcych gtos w waz-
nych sprawach, stawiajgcych opér, eksplorujgcych nieprawidtowosci i podsumowujgcych kon-
dycje wspdtczesnosci. Mural o funkcjach wytgcznie estetyzujgcych zaprzepaszcza w tych opi-
niach swoj tozsamosciotwérczy i subwersywny potencjat. Co wiecej, nie porusza on lokalnych
problemdw, mimo ze jest dos¢ chetnie stosowany w animaciji spoteczno-kulturalne;.

No teraz duzo nie moze chyba mural przez to, ze ta instytucjonalizacja i proces legalizowania tych $cian,
potem szereg jakich$s pozwolen i cenzur, takich estetyczno-tresciowych, powoduje, ze staje sie tak co-
raz bardziej... Czy ludzie jeszcze nie sg gotowi na bardziej progresywne formy? Nielezgce moze nieja-
ko w konwencji postrzegania piekna, to moze by¢ problem, ale wtasnie jest jakas konwencjonalnosc¢ tego
w tym zjawisku, tej takiej wiasnie formy dominujgcej, ze jakich$ takich niemowigcych zbyt wiele i ilustra-
cyjnych. Takich tez estetyzujgcych strasznie, no, te formy sg wiasnie estetyzujgce, takie mocno bezreflek-
syjne. Cafoksztaft tego muralizmu, mam wrazenie, Ze jest taki utadzony i niskorefleksyjny. Wydaje mi sie,
Ze artysSci dziatajg na fali tego impulsu i przede wszystkim wiekszo$¢ ¢wiczy jakis tam swdj jezyk czy jakis
taki styl, i bardziej skupiajg sie na tej stylowosci, jakiejs takiej estetyzacji tych form, niz na rozwijaniu jako$
tego bardziej merytorycznie. | wartosci tam prawie nie ma w tym, w tym przypadku jest taka czysta este-
tyzacja, ale tez w wiekszosci przypadkdw taka jakas pstrokato-infantylna i nadmiernie stylowa [A 40 Lit].
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Jezeli chodzi o Polske, w Polsce chyba nie ma takich ludzi, ktorzy by starali sie co$ jako$ przekazac, jezeli
chodzi o treSci spofeczne [...] bardziej u nas sie w kraju ludzie skupiajg na [...] warstwie wizualnej, na ozdob-
nictwie, na dekoracyjnosci. Nie ma tutaj mowy za bardzo o jakims tam przekazywaniu gtebokich informacji
[A 43 Mak].

Mural mdégtby diagnozowac lokalne problemy, czy to spoteczne, czy czysto artystyczne, czy to lokalne —

wszelkie. Natomiast tego nie robi [A 44 Mak].

Mam wrazenie, Zze mamy czesto do czynienia z tym, ze to jest fatwy sposob, zeby pokolorowaé miasto, i cze-
sto te projekty sg tego dowodem [...], no to sg ilustracje, ktdre mogty sie pojawi¢ w gazecie, a nie przestrzeni
publicznej, ktdra rzadzi sie swoimi prawami, do tego jest tez bardziej wyeksponowana i tez jest, ze po prostu
oddziatywuje na ludzi, ktdrzy uzytkujg te przestrzen czy po prostu znajda sie w tej przestrzeni [...] ja oczekuje
czegos wiecej, ze ja oczekuje, zeby to byta sztuka intelektualna, zeby to byto interesujgce, zeby tam byta cho-

ciaz jakas metafora, zeby to wszystko byto utozone [A 06 Fil].

Brak murali ikon. Z wypowiedzi respondentéw wynika, ze brak w przestrzeni publicznej dziet,
ktdre odnosityby sie do szerokiego kontekstu, wnosity realng zmiane i petnity funkcje landmar-
kow. Za takie uwazane sg np. murale autorstwa wtoskiego muralisty Blu, znajdujace sie w Kra-
kowie i Warszawie.

No jest Srednio, tak. Rzadko powstajg prace, ktdore gdzies tam sie zapamietuje, nie wiem, ktdre sg znaczgce,
wiesz, dla kultury, miasta. Ze to wszystko gdzie$ jest w takim bagienku i sobie gdzies$ tam funkcjonuje, we

wfasnym swiecie, i znika, tak, w sumie [A 46 Lit].

Punkty na mentalnych mapach miasta. Wedtug wielu artystow murale znakujg przestrzen,
réznicujg tkanke miejska i moga dzieki temu stanowié punkty orientacyjne, ktérym niekiedy
nadawane jest symboliczne znaczenie (np. zwigzane z osobistymi wspomnieniami).

Poza tym jest to kwestia na poziomie samego bycia w miescie. Sam sie na tym zfapatem np. w £odzi, sg miejsca,
w ktdrych ciggle nie wiem, jak sie nazywajg ulice, ale wiem, ze przy tym muralu trzeba wysigs$¢. Wiec na pozio-

mie czysto powierzchownym to moze miec zalete [A 18 Lit].

Moda na mural. Moda na mural rozpatrywana jest w dwéch kategoriach. Po pierwsze, pozwo-
lita ona tworcom na realizacje wielkoformatowych malowidet na atrakcyjnych $cianach, czesto
znajdujacych sie w strefach srédmiejskich i wczesniej niedostepnych dla dziatan artystycznych.
Duza ilo$¢ zaproszen oraz zlecen komercyjnych pozwolita takze uczynic¢ z tworzenia murali for-
me zarobkowania (sporadycznego lub w wymiarze ,petnoetatowym”). Mozliwos¢ malowania to
takze okazja do mierzenia sie z nowymi wyzwaniami, rozwijania warsztatu i doskonalenia sty-
lu. Co wiecej, dzieki modzie na mural powstato wiele ciekawych inicjatyw oraz wartosciowych
dziet, ktére nie tylko wzbogacity polska przestrzen publiczng, ale tez stanowity punkty odniesie-
nia dla krytycznej refleksji. Moda pozwolita takze ,,odkry¢” mural dla szerokiej miejskiej publicz-
NoSci.
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Wiesz, ja zawsze bede jednak odpowiadat z pozycji cztowieka, ktory chce to robic, ktorego jest to gidwnym
celem, i jakby dla mnie bedzie zawsze za mato. Ale mdwie to z czysto egoistycznych pobudek, absolutnie.
Nie to, zebym dbat o przestrzen [Smiech]. Wiec ja bym chcial, Zeby to trwafo. Natomiast na pewno tak nie

bedzie. | rzeczywiscie mozna fatwo z tym przesadzic¢ [A 46 Lit].

Pozytywnego moda dafa to, ze my, egoisci, mozemy pracowac. Mozemy sie realizowac, niekoniecznie wia-
Snie liczgc sie z zyliardem przeszkod, ktore sg, ale sg dla nas o wiele mniejsze dzieki temu, ze jest moda i ktos

ma sife przebicia. To widze pozytywnie. Ze jakby jest o wiele wiecej mozliwosci dziatania [A 48 Lit].

Po drugie jednak, moda na mural uwazana jest przez wielu za poczatek jego konca wedle po-
tocznego przekonania, ze kazda moda sie kiedys konczy. ,Muralowy hurraoptymizm”, a wiec
wykorzystywanie murali przy kazdej mozliwej okazji i przez osoby, ktére nie majg w tym zakre-
sie wiedzy i kompetenciji, wytworzyt wedtug znacznej czesci naszych rozméwcoéw wiele pato-
logii miejskich. M.in. przyczynit sie do zwiekszenia chaosu w tkance miejskiej oraz powstania
dziet nieprzemyslanych i co gorsza, nieakceptowanych przez mieszkancow. Nastgpito tez spty-
cenie znaczenia i roli tego medium, a takze ,,stepienie pazuréw” niektérych twoércow.

Jest moda na mural i na street art. | wiasnie ubolewam nad tym, Ze street art jest kojarzony tylko i wylgcznie
z muralem. | jak sg wszelkie inicjatywy miejskie z urzeddw, inicjatywy jakichs instytucji kulturalnych, to zawsze
to musi by¢ mural. Nie oszukujmy sie, no tak jest teraz. Jest to moda. Mam nadzieje, Zze to minie, bo bedzie

po prostu tak, ze na kazdym bloku bedziemy mieli kolorowe obrazki. Bez przesady, tak [A 21 Kac].

To jest jak rewolucja zjadajgca wtasne dzieci. [...] Juz teraz widze powoli, ze tak szczerze mdwigc, chyba
Polska staje sie najwiekszym krajem Swiata, jesli chodzi o murale i wszystkie festiwale, ze nagle wszystkie
miasta kiedys byly przeciwko temu i mowity, ze to banda tobuzow, ktorzy malujg Sciany, to teraz kazde miasto
wojewddzkie chce mie¢ swdj festiwal streetartowy, to troche kuriozalne sie robi. Ale no teraz wszyscy sie tym
zachtysneli, niektdrzy ludzie, ktdrzy po prostu tylko dla mody to robig, to bedg to robili, a pézniej przestang,
bo przestanie to by¢ modne [A 11 Fil].

Zbyt duza ilo§¢ murali okazjonalnych. Artysci w zdecydowanej wiekszos$¢ krytycznie odno-
szg sie do tego rodzaju dziet malarstwa monumentalnego, twierdzac, ze nieprzemyslane i wy-
stepujgce w nadmiarze przedstawienia, czesto skonwencjonalizowane i o stabej jakosci arty-
stycznej, niestety dominujg w przestrzeni publicznej. Twércy diagnozujg negatywne skutki tak
chetnego siegania przez samorzady po murale upamietniajgce; sg to obojetnosé percepciji spo-
wodowana nadmiarem oraz deprecjonowanie znaczen przez przedstawianie historii ,w wersji
pop”. Nie pochwalajg takze epatowania wojenng symbolikg (np. poprzez przedstawienia dzieci
powstancow czy zotnierzy z karabinami).

W ogdle jest grantoza w kulturze, do ktdrej sie krytycznie odnosze, bo to jest tak, ze jest Rok Chopina, nagle wszy-
scy lubig Chopina i nagle wszyscy artysci gdzie$ tam interesujg, wypowiadajg, wiadomo, ze chcg jakos przezy¢ i tez
probujg swoje projekty. Jesli chodzi o murale albo street art, to chyba byfo tak, ze pewne instytucje czy tez pewne
organizacje myslaty, a pokazemy, ze mtodzi tez sie tym interesujg tacy grafficiarze, to oni tez moga, tez Chopina stu-
chaja [...]. No krytycznie podchodze do tego, ze zrdbmy mural, bo to sie wigze z mtodymi i mtodzi to lubig [A 17 Fil].
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No, mysimy tez o przestrzeni publicznej i kiedy mural ma miec jakie$ dziatanie ods$wiezajgce dla tej przestrzeni,
znajdowac sie i budowac pewng sytuacje i oddziatywac na ludzi przechodzgcych, to zbudowanie stu murali

z dzieckiem matym z karabinem na mnie nie bedzie dziatato dobrze, i dlatego moze jestem przeciwny [A 15 Lit].

Standardowy mural reklamowy. Krytykowany jest przede wszystkim za ,redukcje” techniki do
perfekcyjnego przenoszenia projektu na mur. Wedtug wielu oséb dziatanie to sprowadza sie do
imitowania siatek reklamowych i jest zupetnie pozbawione sensu. Obranie tego kierunku przez
firmy komercyjne oceniane jest czesto jako zaprzepaszczenie szansy na renesans polskiego
autorskiego muralu reklamowego.

A sg reklamy malowane, odwzorowane po prostu ptachty ze wzgledu na zamiane prawa, trudniej jest teraz
rzuci¢ ptachte, fatwiej namalowac, ale czym to sie rozni... kiedy jest to idealnie tak samo namalowane, po
prostu szkoda mi firmy, ktdra wykonuje te murale, i nie rozumiem, jak oni tak zajebiscie dobrze potrafig nama-
lowac, to czemu nie proponujg wtasnego stylu reklamodawcy, tylko kopiujg idealnie ten sam styl. Niczym to

sie nie rézni od ptachty reklamowej obecnie [A 26 Kar].

Powierzchowne traktowanie murali przez media. Moda czesto skutkuje takze powierzchow-
ng i niepogtebiong wiedzg z zakresu murali i innych rodzajéw sztuki w przestrzeni publicznej
prezentowang przez media. Przekazy nastawione bywajg na tworzenie rankingdéw, kibicowanie
rywalizacji o ,polska stolice muralu” i gonienie za sensacjg. Laczy sie to z zupetnym bataga-
nem pojeciowym, w ktérym jednakowo traktuje sie wszystkie rodzaje aktywnosci artystycznej
w przestrzeni miejskiej (graffiti, mural, sztuka ulicy, street art, urban art, sztuka publiczna, itd.),
a ich nazwy stosuje sie wymiennie.

Przekaz medialny jest po prostu ,,sztuka czy wandalizm”. | to jest caty przekaz medialny. A jak masz jakis tam
artykut opisujgcy jakies wydarzenie, to tam jest caty przekrdj stownictwa, wiesz, graffiti, street art, mural, sztuka
ulicy, wiesz, to tez jest wina troche medidw, tak, jakby, sposdb, w jaki oni to przekazujg i te same kretyriskie py-
tania zawsze, ile np. puszek farby, wiesz, zostato zuzyte na sciane. | bicie rekordow Guinessa, wielkosci $cian,
to sg takie straszne w sumie opowiesci, bo jak przytozysz do tego nie wiem, malarzy np. sztalugowych, czy
jakichkolwiek innych ludzi, ktérzy zajmujg sie instalacjg, jakos ich nie dotykajg tego typu pytania [...] No i kolejne
jest, ile to kosztuje, kto za to ptaci. Ale generalnie na tym sie konczy cafa informacja zazwyczaj, czyli na ilo-
Sciach, rekordach, a jakby nie ma napisania dwu, trzech zdan wiecej, czy o samej osobie, ktdra tam maluje, czy

wiesz, czy w ogole o calym zjawisku, po co, dlaczego [A 46 Lit].

Wspieranie proceséw gentryfikacyjnych. Niezalezenie od tego, czy artysci postrzegajg gen-
tryfikacje jako nieunikniony czynnik rozwoju miast, czy tez traktujg jako zagrozenie, pojawity
sie gtosy, ze murale moga spetnia¢ na zaniedbanych obszarach role swojego rodzaju ,,pionie-
row” gentryfikacji. Prace przyczyniajag sie do wzrostu atrakcyjnosci otoczenia i nadajg mu ,arty-
styczng” aure, ktéra przycigga kolejnych ...gentryfikatorow. Stad juz tylko krok do wzrostu cen
i stopniowego wypierania z coraz bardziej prestizowego obszaru dawnych mieszkancow. Za
przyktad podawana byta w tym wypadku warszawska Praga oraz wroctawskie Nadodrze.
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Gdzies tam ostatnio tez sie nad tym duzo zastanawiatem z tego wzgledu, Zze gdzie$ tam powstafa teoria, ze
ktos wjezdza po prostu na jakgs$ biedna dzielnice, tak, danego miasta, na kamienice. Bez pytania ludzi, bez
dyskusji z ludzmi robi mural na temat wymyslony przez samego siebie i wjezdza, tak. No, a miasto sie cieszy,
bo po jest fajnie, dzielnica robi sie modna, ludzie zaczynajg przychodzi¢ i to ogladac¢, mieszkania drozejg, itd.

A ci ludzie tak na prawde majg inne potrzeby. | to jest prawda. [A 21 Kac].

Globalizacja stylu. Wedtug naszych rozméwcow nie mozna méwi¢ o wspotczesnej szkole lub
stylu polskiego muralu. Polski, jak i $wiatowy mural, charakteryzuje sie dzi$ dos$¢ zglobali-
zowanym charakterem, do czego w ogromnej mierze przyczynit sie internet, bedgcy dzisiaj
przedtuzeniem przestrzeni publicznej. Murale z powodzeniem funkcjonujg w sieci, a artysci
czerpig inspiracje z najbardziej odlegtych zakatkdéw swiata. W swiecie muralu wystepuje petna
mobilnos$¢ — polscy artysci z powodzeniem tworzag swoje dzieta za granicg, a polskie festiwale
zapraszajg zagranicznych tworcow. Wigze sie z tym ,makdonaldyzacja” muralowego doswiad-
czenia, zwigzana z globalnym wymiarem zjawiska — zarobwno na etapie tworzenia (podobny
wszedzie format festiwalu), jak i odbioru (podobny styl prac, ktory jest skutkiem festiwalowe-
go ,przeptywu” artystéw).

| powstaje z tego muralu cyfrowy obraz, ktdry mozna dystrybuowac w sieci na catym Swiecie, w obiegu tego

typu obrazow [A 18 Lit].

Wiesz co, mi sie wydaje, jesli chodzi o stan, Ze jakos to to jest jedna wielka unifikacja, bo to wszystko wyglada
tak jak wszedzie. Oczywiscie tym, co to odrdznia, to architektura, a tak mi sie wydaje, Ze wyglada tak jak wsze-
dzie, to tak jak z muzyka, tak jak kiedys z graffiti, tak samo, jak ze sztukg wspdfczesng te podziaty, ktore byty
charakterystyczne dla czasow przedinternetowych, bardzo bardzo sie zatarty i to sie w jedng takg globalng
przerodzito [A 06 Fil].

Staba pozycja artysty. Artysci muszg odnalez¢ sie w czesto skomplikowanych relacjach z wta-
dza, z systemem legalizaciji, z siecig zaangazowanych w zycie muralistyczne aktoréw spotecz-
nych, z systemem uzgodnien, wreszcie na rynku komercyjnym. To uwiktanie czesto pozostawia
ich z poczuciem sfrustrowania lub niedocenienia. Co wiecej, artysci czesto tkwig na tych nie-
wygodnych pozycjach, bezrefleksyjnie albo koniunkturalnie wpisujac sie w odgdrnie organizo-
wane dziatania, np. godzac sie na niekorzystne warunki finansowe czy rezygnujac ze swojej
twérczej niezaleznosci.

Mysle, ze gtdwnym problemem, bardziej ogdlnym, jest to, ze jako tworcy jesteSmy ostatnim ogniwem, czyli
moc symboliczna nawet instytucji, ktore zapraszajg i finansujg to, one sg jakby duzo silniejsze. A my jestesmy
jakby petentem za kazdym razem |[...]. No jest to kwestia dostepnosci, taniosci i nieukrywanie tatwiej zaprosic¢
tzw. streetartowca niz artyste, co moze Zle zabrzmie¢. Jezeli zrobilibysmy to rozrdznienie, ze w sztuke wpisa-
ny jest ten krytyczny zamyst, to dla 0sob, ktdre realizujg tylko po to, Zeby realizowa¢ w duzych formatach, jest
to wyjebane. Po prostu. Mysle, Ze to jest najwieksza trucizna dla tej sceny. Tanio, duzo, dobrze, jest widocz-
ne za granicg, mozna sie tym pochwali¢, mozna zaprosic¢, nie robig problemow, dopasujg sie do wszystkiego,
nie zadajg pytan, a na koniec jak im jebniemy logo, to tez nic nie zaprotestujg, mozna zrealizowac prace na

dowolny temat, chcecie o powstaniu, to macie o powstaniu [A 18 Lit].
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Brak wiedzy o specyfice sztuki w przestrzeni publiczne;.

Jest to zarzut stawiany zaréwno wobec $rodowiska twdrczego, jak i urzednikdw czy organizatorow.
Wedtug wielu respondentdéw nie wykazujg oni znajomosci specyfiki funkcjonowania przestrzeni pu-
blicznej, a takze znaczenia, form i roli sztuki w niej umieszczanej. Czesto traktujg przestrzen publicz-
ng jak przestrzen niczym nierdznigca sie od przestrzeni instytucji sztuki czy kultury. Kazdy z graczy
reprezentuje wtasne racje, a wzajemnej komunikacji towarzyszy czesto niezrozumienie, niewiedza
dotyczaca mechanizmow, srodowisk i wartosci. Te konflikty krystalizujg sie w gto$nych medialnie
przypadkach, tak jak stato sie z projektem Universal Grzegorza Drozda i Alicji kukasik na warszaw-
skim osiedlu Dudziarska, z kontrowersjami dotyczgcymi zamalowania przez Instytut Teatralny mura-
lu Blu w Warszawie czy z konfliktem wokét murali stworzonych przez rapera L.U.C-a we Wroctawiu.

Mysle, ze jezeli chodzi o to podwdrko, ze to jest projekt L.U.C-a we Wroctawiu, czyli Wroctaw Stumostdw, taki ko-
miks, ale na roznych poziomach jest to bardzo duze naduzycie. Ta kwestia nawet nie estetyczna, jakis jest pomyst,
ktdry nie jest najgorszy, realizacja jest catkiem dobra, bo zostata zlecona fachowcom z tej grafficiarskiej dziatki, ale po
prostu kwestia wyprodukowania tego i jak sie tym posfuguje miasto i sam tworca... no to skupia w sobie wszystkie
patologie, ktére mogty wystgpi¢ w tym przypadku. Zrobiono laurke, ktdra jest sprzeczna z calym zatozeniem za miej-
skie pienigdze. Kazdy, dzialajgc w tej dziafce, liczy sie, ze moze sie tak stac, ale to byto po prostu ordynarne [A 18 Lit].

Brak odpowiedzialno$ci artysty. Srodowisko krytykuje niektére realizacje czy schematy
w zyciu muralistycznym, wskazujgc na prace degradujgce przestrzen czy nadreprezentu-
jace niektére tematy. W tym kontekscie pojawiajg sie gtosy krytykujgce kolegdw po fachu,
ktérzy podejmuja sie tego typu zlecen, przejawiajgc konformistyczne podejscie, ,,psujac
rynek” i ostabiajgc pozycije i role artysty. Krytycy postulujg wiekszg artystyczng odpowie-
dzialno$¢ wobec przestrzeni wspdlnej, ktéra miedzy innymi tym rézni sie od galeryjnej, ze
artystyczne wybory i dziatania Srodowiska maja realny i diugofalowy wptyw na jej jakosc¢.

Ktos to zamawia i mam wrazenie, Zze dla wielu twdrcow nie ma to najmniejszego znaczenia. Czyli chodzi o to, zeby
mdc realizowac swoje prace w wielkich formatach i niewazne, kto za to pfaci, jakie ma intencje, jak to wpfynie na

przestrzen, albo jest to wazne w mafym stopniu, mato wazne, gdzie sie maluje, wazne ze sie maluje [A 18 Lit].

Utrzymywanie status quo. Twércy definiujg pewne zaniechania, ktére zwigzane sg z roz-
wojem i modg na malarstwo monumentalne, m.in. niezrozumienie przez twércow i organiza-
toréw kategorii site-specific. Poza tym mimo wewnetrznych sporéw i srodowiskowej autore-
fleksji nie udato sie tych nieprawidtowosci oming¢, co by¢ moze spowodowane jest dbaniem
o partykularne interesy lub zbyt duzg heterogenicznoscig srodowiska. Wedtug czesci na-
szych respondentdéw btedy te ,pgczkujg” na mniejsze miasta, uwidaczniajgc to, co najgorsze
w dziatalno$ci muralistycznej (aleje staw miasta, murale promujgce miasto odnoszgce sie do
najprostszej symboliki, obowigzkowe przejscie projektu muralu przez ,biurko prezydenta”, itp.).

Uwazam, ze dzisiejszy Swiat tej sceny obarczony jest pewnymi patologiami, lata temu nastgpity pew-
ne zaniechania, bo sg jednak osoby jak np. Zbiok, dla ktorych jest to istotne, gdzie sie maluje, co spo-

wodowafto jego wycofanie na tej scenie. Tzn. nie jest juz krdlem, tylko jednym z wielu. Jednocze-
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Snie do tego Swiata popularnego poprzebijali sie tworcy, ktdrych lubie towarzysko i osobiscie, dla
ktdrych nie sg istotne pewne wartosci, ktore akurat dla mnie sg istotne. Mam wrazenie, ze wypowia-

dam sie jako mieszkaniec miasta i mi przeszkadzajg te patologie jak z Urban Forms w todzi [A 18 Lit].

Mysle, ze prowincja na pewno ma jakie$ duze opdznienie reakcji, nie wiadomo, czy kiedykolwiek tak pomy-
Slg o tym refleksyjniej, z perspektywy. Nie ma jakiejs swiadomosci nigdzie w takich osrodkach urzedniczych,
a ciggle dochodzg ich wiesci, o jakiejs tam muralizacji miast, i po prostu chcg tez w tym uczestniczy¢, bo

uwazajg, no, ze to jest fadne [A 40 Lit].

Momenty autorefleksji. Wedtug naszych rozmoéwcédw w Polsce zaczyna toczy¢ sie juz nie tylko
i wytgcznie srodowiskowa dyskusja na temat kondycji polskiego muralu. Ostatnio wydany zbiér
wywiadow z polskimi artystami i kuratorami street artu autorstwa Sebastiana Frackiewicza nosi
znaczacy tytut Zeby byfo tadnie. Rozmowy o boomie i kryzysie street artu w Polsce™ i w duze;
czesci jest poswiecony tytutowym rozwazaniom wtasnie w kontekscie murali. Réwniez niektore
festiwale zapowiadajg rezygnacje z tej formy wypowiedzi artystycznej lub rozszerzenie spek-
trum formalnych poszukiwan (np. na rzecz instalacji w przestrzeni publicznej). Pod koniec tego
roku w Krakowie zostata zorganizowana miejska debata pt. ,,Czy Krakdw potrzebuje murali?”,
podczas ktorej zaproszeni kuratorzy i organizatorzy z innych miast Polski (czesto reprezentanci
duzych festiwali) zapowiedzieli zupetny lub czesciowy odwrét od malarstwa monumentalnego.

Przesyt. Moda na mural nieuchronnie zmienia przestrzen publiczng polskich miast. Fakt ten
mozna rozpatrywaé w wielu kategoriach, biorgc pod uwage jako$¢ dziet, wybory kuratorskie,
podnoszone tematy i zwigzki muralu ze swiatem reklamy. Nie da sie jednak nie zauwazy¢ nasy-
cenia nimi niektérych przestrzeni, wedtug artystow podkreslanego jeszcze przez ogolnie panu-
jacy chaos przestrzenny polskiej przestrzeni publicznej, petnej reklamowych komunikatéw wi-
zualnych.

W tej chwili juz np. w Gdyni, czy w £odzi to jest tak ciasno, ze nie da sie w jednym kadrze sfotografowac
muralu, bo wchodzg w kadr inne. | tutaj malowidta zaczynajg bardziej wptywac na siebie niz na otaczajgcg je
przestrzen, one bardziej dialogujg ze sobg nawzajem niz z kontekstem, w ktdrym zostaly osadzone, wiec to
jest jakis btad moim zdaniem. Miasta nie sg z gumy, jakby chcgc pomiescic¢ te wszystkie murale trzeba za-

cza¢ je upychac ciasniej [A 44 Mak].

Niech to miasto jako$ funkcjonuje, jako$ wyglada, bo zaczeliSmy iS¢ w pewnym momencie, tak ja to odbie-
ram, w takg skrajnos¢, wiesz, wszedzie styropian i pastelowe, gaciowe kolory, tak, a teraz zaczynamy is¢
w drugg strone, bo te szare sciany, brudne, juz nie sg docieplane, nie ma kolorowych, gaciowych tynkdw,
Zyrafek i innych badziewi, tylko sg wiasnie murale. To nie jest forma upiekszania miasta. Po to sg architekci,
po to sg urbanisci, zeby to wszystko miato rece i nogi. A wydaje mi sie, Ze to bardzo zaburza tg przestrzen.
Absolutnie ludzie z drugiej strony tego tak do korica nie negujg. Ale jest juz w Polsce tego taki przesyt, ze

uwazam, ze mogtoby by¢ to przykrdcone po prostu. [A 21 Kac].

13 S. Frackiewicz, Zeby byfo tadnie. Rozmowy o boomie i kryzysie street artu w Polsce, Galeria Miejska ,Arsenat” w Poznaniu, Poznan 2015.
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Estetyzacja, (nie)obecnos¢ buntu, tryumf
upamietniania na wspotczesnych polskich
muralach

Niniejszy tekst analizuje materiat fotograficzny, ukazujacy kilkadziesigt murali w todzi, Ka-
towicach, Trojmiescie, Warszawie i Wroctawiu, oraz internetowe i drukowane zrédta na temat
twérczosci muralistycznej w Polsce. Druga z tych kategorii tworzg zaréwno teksty eksperckie,
publicystyczne i popularyzatorskie, jak i strony internetowe oraz blogi samych artystéw. Efek-
tem jest krytyczny przeglad tematyki i form ekspresji stosowanych przez polskich twércéw oraz
ich spoteczno-instytucjonalnego kontekstu. Omowione zostaty problemy czesto przepracowy-
wane w wielkoformatowym malarstwie w przestrzeni publicznej oraz te zagadnienia, od ktdrych
twércy przewaznie sie dystansujg. Nieobecnos¢ pewnych tematéw we wspotczesnych mura-
lach rozwazamy z uwzglednieniem skomplikowanego statusu muralu — sztuki o wrecz rewo-
lucyjnej proweniencji, zaadaptowanej nastepnie przez twoérczosé stuzgcag animowaniu kultury
lokalnej i wspomaganiu proceséw emancypacyjnych, wreszcie w duzej mierze przechwyconej
przez przemyst reklamowy i oficjalng polityke kulturalng. Nalezy odnotowac, ze kiedy méwimy
dzi$ o polskich muralach, odnosimy sie do sztuki, ktéra zajmujgc okreslong pozycje w sieci
ekonomiczno-prawnych zaleznosci, znalazta sie w potozeniu praktycznie wykluczajgcym ...nie-
legalnos$é, bedaca przeciez strategig walki z gtéwnonurtowym zyciem kulturalnym. Nie znaczy
to, ze polscy artysci zostali pozbawieni krytycznego instrumentarium i ze cate zréznicowane
Srodowisko twércéw murali mozna okresli¢ jako en bloc milczace w sprawach biezgcej polityki,
dynamiki kulturowej i spotecznych wstrzgséw. Jednak nawet w wypadku artystéw zdecydowa-
nie ,zaangazowanych”, to nie mural stanowi gtéwny nosnik ich krytycznego przekazu, te funk-
cje petnig tatwiejsze w realizacji formy artystyczne.

Dajgca sie zaobserwowaé w ostatnich latach w Polsce eksplozja popularnosci sztuki murali-
stycznej stanowi zjawisko, ktére nalezy tgczy¢ z tendencjami w polityce kulturalnej. Cecha cha-
rakterystyczna tworzonych wspétczesnie murali to z pewnoscig heterogenicznosc¢, zarowno na
poziomie tresci, jak i formy. Rozpietosé tematyczna i estetyczna jest wcigz ogromna: od este-
tyzujgcych, nastawionych na spektakularne realizacje, ksztattujgce atrakcyjno$¢ miejsca murali,
powstajgcych w ramach projektow Fundacji Urban Forms w todzi, i utrzymanych w podob-
nej konwencji warszawskich obrazow nasciennych Swanskiego, przez liczne dzieta Dariusza
Paczkowskiego, zorientowane na podnoszenie swiadomosci spotecznej w dziedzinie kultury,
zdrowia i polityki, az po wyraziste prace o wymowie politycznej, jak liczne murale w Katowicach
czy antyrasistowski obraz na biatostockim osiedlu, namalowany przez Anite Kitlas i Francesco
Cherkosa i przywotujgcy na mysl stynng ksigzke Frantza Fanona Peau noire, masques blancs
(,Czarna skora, biate maski”). Jednoczesnie ilo§¢ monumentalnych obrazéw na murach, scia-
nach i innych powierzchniach, kariery niektorych artystéw, a takze formutowane przez samych
tworcow i instytucje publiczne wizje oddziatywania sztuki na spotecznosci lokalne, sktaniaja
do zastanowienia sie nad strategiami komunikacyjnymi, potencjatem krytycznym i pogladami
artykutowanymi przez murale. Naszym celem nie jest daleko idgce uogdlnienie zjawiska, wy-
pracowanie sztywnej taksonomii styléw lub jakakolwiek proba zamykania w jednej interpreta-
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cji rozbudowanego zbioru praktyk twérczych, odbiorczych i ich kontekstéw. Nie da sie jednak
ukry¢, ze wielkie miejskie obrazy staty sie w ostatnich latach waznymi komunikatami wizualny-
mi, zmieniajgcymi przestrzen polskich miast.

Niezaleznie od tego, czy przyjmiemy perspektywe, w ktdrej znajdzie sie miejsce dla szerokie-
go kontekstu powstajgcych dziet: odwotujgc sie do biografii tworcéw, tresci politycznej i uwi-
ktania w mechanizmy rynku, czy pozostaniemy przy swego rodzaju fenomenologii', skupiajgc
sie na komunikatach wynikajgcych wytgcznie z widzialnej ,istoty” murali i rezygnujgc z cze-
Sci dyskursywnej obudowy, wielkoformatowa sztuka miejska dostarczy nam istotnych informa-
cji. Przedmiotem wielu waznych analiz, tgczacych dyskursy kilku dyscyplin humanistycznych,
wcigz sg sposoby przechwytywania subwersywnych metod i tresci sztuki ulicy, adaptowania
ich do potrzeb instytucji wtadzy i gospodarki. Zjawiska te wpisujg sie w trwajgce od stulecia,
jesli nie dtuzej, przeksztatcanie awangardy, protestu, oporu i autonomii artystycznej w dyskurs
stanowigcy rzeczywistos¢ za pomoca polityki gtdbwnego nurtu. Stato sie ono jedng z podstawo-
wych ingrendiencji kulturowego przewartosciowania, ktére z informacji uczynito ztozone pole
produkcji, a z kreatywnosci narzedzie polityczno-ekonomicznej ofensywy. Jak celnie przypo-
mina Marek Krajewski: ,Warto zauwazy¢, ze przyspieszenie tempa zmian kulturowych, wchto-
niecie radykalnego eksperymentu przez klase srednig i przeksztatcenie go w element stylu jej
zycia, sprawia, iz autonomia i niezaleznos¢ z koniecznosci same stajg sie stylem, a nie mozliwg
do praktykowania w polu sztuki postawg”?. O ile konstatacja ta potwierdza jedynie procesy
zachodzgce w szeroko rozumianym polu kultury od dawna, o tyle w wypadku street artu wcigz
zastanawia i inspiruje. Zacheca bowiem do przyjrzenia sie metodom praktykowania owego sty-
lu, naznaczonego dziedzictwem kontestacji oraz strategiami przetrwania i rozwoju w warun-
kach coraz bardziej skomplikowanego kapitalizmu.

W niniejszym tekscie przyjrzymy sie artykulaciji idei i taktyk poprzez dzieta widoczne w prze-
strzeni polskich miast. Zastanowimy sie takze nad przyczynami nieobecnosci pewnych tema-
téw w tych pracach, a takze trajektoriami politycznymi, po ktérych poruszajg sie twoércy murali.

Dominacja outdooru

Historycznych zrodet muralu mozna wskazac¢ wiele, wystarczy cofng¢ sie do renesansowych
i barokowych obrazéw nasciennych, a nawet prehistorycznych malowidet naskalnych. W tym
miejscu interesujgce sa dla nas jednak przede wszystkim nowoczesne odstony sztuki murali-
stycznej, dla ktérej szczegdlne znaczenie majg zwigzki z treSciami subwersywnymi, propagan-
dowymi i niekiedy anarchicznymi, komunikowanymi przez przede wszystkim rozmaite formy
wielkoformatowego malarstwa zaangazowanego politycznie oraz street art. Wokot relaciji tej
ostatniej kategorii ze wspotczesnym muralem powstajg pewne watpliwosci. Artysci, badacze
i odbiorcy czesto traktujg murale jako czesc¢ street artu, cho¢ wiekszos¢ wielkoformatowych
obrazéw w Polsce powstaje przy wsparciu finansowym instytucji publicznych, a profesjona-
lizacja Srodowiska twércow jest jednym z najwazniejszych zjawisk®. Murale tgczg charaktery-

1 Zob. R. Ingarden, Wybdr pism estetycznych, Universitas, Krakow 2005.
2 M. Krajewski, Street art i wtadze(a) miasta, w: M. Duchowski, E.A. Sekuta (red.), Street Art. Miedzy wolno$cig a anarchig, ASP w Warszawie,

Warszawa 2011, s. 23-24.
3 Wiecej na ten temat w teksécie Analiza instytucjonalnych, finansowych i techniczno-prawnych aspektow funkcjonowania sztuki muralistycznej

na podstawie wywiaddow z urzednikami i organizatorami
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styczne dla sztuki ulicy techniki, narzedzia i srodki wyrazu, jak szablon, sprej i rézne formy ma-
larstwa, by wymienic tylko kilka. Jednoczes$nie stajg sie medium, dzieki ktéremu elementy un-
dergroundowej estetyki zostajg przeszczepione na grunt sztuki ,oficjalnej”’. Zastanawiajgc sie
nad specyfikg krajowego muralu, myslimy tez o zwigzku tej dziedziny ze szczegdlnym, wcale
nie endemicznie polskim, Srodkowoeuropejskim fenomenem, jaki stanowi istna inwazja outdo-
oru. Wszechobecnos¢ reklamy zewnetrznej w najrozmaitszych wersjach, bedaca efektem re-
latywnie niskiego kosztu i tatwej dostepnosci powierzchni, na ktérych moze by¢ umieszczana,
to znany i krytycznie opisywany* czynnik, ksztattujgcy ikonosfere Polski po zmianie ustrojowej
w 1989 roku. Na murale i ich twércéw musiat oddziata¢ tryumf outdooru. Postuzmy sie tutaj
szerokg i ad hoc sformutowang — co nie oznacza jednak, ze swobodng i nieugruntowang w dys-
kursie krytycznym — definicjg tej kategorii. Degradujgcemu oddziatywaniu reklamy zewnetrznej
na przestrzen poswiecony zostat album Polski Outdoor®, opublikowany przez Stowarzyszenie
Miasto Moje a w Nim. W ksigzce tej zostata ukazana agresywna wizualna dominacja réznych
wytworow, prezentujgcych reklamy i inne informacje w wiekszych i mniejszych miastach. Stan
polskiej przestrzeni® to jeden ze skutkow inwazji outdooru, a obecnie warto zastanowic sie tak-
ze nad symboliczng i materialng proliferacjg jego cech charakterystycznych na inne elementy
pejzazu miejskiego, w tym na murale. Gtéwna strong aktywng w tym procesie sg bez watpie-
nia ,nadawcy”, a wiec podmioty (instytucje publiczne, przedsiebiorstwa, itp.) umieszczajgce
w przestrzeni publicznej okreslone informacje lub przekaz perswazyjny, oraz agencje oferuja-
ce swoje ustugi (opracowanie koncepciji, kampanii, haset reklamowych, tresci graficznych oraz
produkcja reklam, a takze sprzedaz i wynajem nosnikéw, itd.). Outdoor moze byé w tym kon-
tek$cie rozumiany radykalnie: jako paradygmat estetyczny determinujgcy ludzkie wybory w za-
kresie kultury wizualnej. Tania, szybka w produkciji i wyrazista, niekiedy sprawiajgca wrazenie
wizualnego hegemona w przestrzeni miejskiej, reklama — pomimo jej antagonizujgcego poten-
cjatu i nieprzychylnych opinii wiekszosci pytanych o nig oséb — nie jest nagle powstatg naro-
Slag na zdrowej tkance, lecz owocem wielu tendencji w kulturze, i przyczynia sie do utrwalenia
strategii wspomnianych nadawcéw, a takze interpretacji oraz ocen tresci obecnych w $rodo-
wisku miejskim i nie tylko. Outdoor zatem mozemy odczytywaé rowniez jako metafore kon-
dyciji kultury wizualnej hic et nunc. Murale bywajg zresztg postrzegane jako powiew swiezosci
i przeciwstawiane brzydocie wszechobecnych szyldéw i drukéw, cho¢ wowczas dokonuje sie
inkorporacji tej sztuki do ...outdooru. Autorka branzowego artykutu zauwaza: ,Tam, gdzie rynek
staje sie przesycony, pojawiajg sie nowe pomysty, ktdre w ciekawy sposob odswiezy¢ moga to,
co znane i juz od dawna stosowane. W przypadku reklamy zewnetrznej sg to wtasnie murale,
ktére na podstawie moich obserwaciji cieszg sie pozytywnym feedbackiem w mediach, ludzie
publikujg je na forach spotecznosciowych, a przechodnie chetnie zatrzymuija sie, by podziwia¢
ciekawe, czesto monumentalne malowidta™’.

4 Sposrod wielu specjalistycznych, popularnonaukowych i publicystycznych opracowan mozna wspomnie¢ teksty Filipa Springera, w tym
gtoéna ksiazke Wanna z kolumnada. Reportaze o polskiej przestrzeni (Czarne, Wotowiec 2013), czy komentarze aktywistow ruchdéw miejskich.

5 E. Dymna, M. Rutkiewicz, Polski Outdoor. Reklama w przestrzeni publicznej, Wydawnictwo Klucze, Warszawa 2009.

6 Nalezy poczyni¢ tu pozornie tylko oczywiste zastrzezenie, ze okreslenie ,beztad przestrzenny” jedynie w czesci, by¢é moze nawet

stosunkowo niewielkiej, odnosi sie do wszechobecnej reklamy zewnetrznej. Do$¢ powszechnie utozsamia sie kryzys lub wrecz niemal
nieistnienie polityki przestrzennej w Polsce z cynicznym rozmachem podmiotéw zlecajacych i produkujacych wielkoformatowe reklamy oraz
z martwymi przepisami dotyczgcymi regulacji owego procederu. Dla podkreslenia wagi debaty oraz dziatarn zmierzajacych ku nowej jakosci
w zarzadzaniu przestrzenig trzeba zwrdci¢ uwage na wielokontekstowy charakter tej kwestii, ktéry powinien angazowac wiele $rodowisk: od
wiadz réznego szczebla, przez instytucje reprezentujace podmioty sektora publicznego, prywatnego, pozarzgdowego, po grupy nieformalne
i pojedynczych obywateli.

7 J. Wojciak, Reklamowy make-up miast, http://marketingwpigulce.pl/reklamowy-make-up-miast/ (dostep: 15.11.2011)
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Problem z systematyka stylow i konwencji

Cho¢ wspodtczesnego muralu nie mozna zaklasyfikowaé jako dziedziny street artu, pewne
proby teoretycznego ujecia zjawisk zachodzacych w obrebie sztuki w przestrzeni publicznej
okazujg sie przydatne w analizowaniu obu tych zagadnien. W odniesieniu do powstajgcych
w Polsce murali warto przyjrze¢ sie systematyce street artu zaproponowanej przez Jakuba Ba-
nasiaka, ktory wyrdznit jego trzy nurty: zaangazowany, projektowy oraz artystyczny®. O przy-
naleznosci do kazdego z nich majg decydowac nie medium lub technika twoércza, ale dyskur-
sywna podstawa dzieta lub cel, ktéremu ono stuzy. Pierwszy nurt ma charakteryzowac¢ konte-
stacyjne w stosunku do komercjalizacji przestrzeni dziatanie, w ktéorym wazny jest, jak pisze
Banasiak, ,,ekstremizm” stykajgcy sie z ironig wtasciwg radykalizmowi awangardy. Drugi — pro-
jektowy — odznacza sie perfekcjg warsztatowg w realizowanych pracach, ktéra zastepuje nie-
zbedne w nurcie zaangazowanym cele spoteczno-polityczne. Sztuka reprezentujgca te orien-
tacje ma stanowi¢ tez adaptacje niezaleznego stylu ulicy do strategii reklamowo-sprzedazo-
wych, a wiec przyktadem bedg tu artystyczne dziatania z zakresu guerilla marketingu, imitujgce
pierwotng nielegalnosé, surowosc¢ krytyki i autentycznosc street artu. Ostatni z wymienianych
przez autora nurtdw nazwany zostat ,artystycznym” i zdefiniowany jako najbardziej réznorod-
ny, operujacy wieloma tradycjami i formami sztuki ulicy. Banasiak okresla go mianem ,,sumy
indywidualizméw”®. Odznacza sie 6w nurt zarbwno zdystansowaniem wobec ideologicznego
zaangazowania, jak i podejmowaniem gier z kontekstami street artu — w tym zwigzanych z jego
popularyzacjg i urynkowieniem — a wiec pewng autotelicznoscia, prowadzacag ku najwyzszemu
stopniowi awangardyzmu wsrdd trzech wyrdznionych pradow.

Zarysowany przez Banasiaka podziat odnosi sie do sztuki ulicy w jej globalnym wymiarze.
Tworzenie kolejnych systematyk, opartych na lokalnych specyfikach, jest zadaniem tylez moz-
liwym i potencjalnie interesujgcym, co stosunkowo niewiele wnoszacym do refleksji o street
arcie. Wobec tego zdecydowana krytyka zaproponowanego przez historyka sztuki tréjpodziatu,
koncentrujgca sie jedynie na wycinku tworczosci, ktérego dotyczy, czyli na polskich muralach,
w sumie bytaby nietrafiona. Potraktujmy jg wszelako jako jeden z wielu mozliwych pretekstow
do interpretaciji zjawisk decydujgcych o funkcjonowaniu murali w naszym kraju.

Nurt zaangazowany jest przez Banasiaka tgczony z alterglobalizmem i przypisywana jest mu
radykalna, kontrkulturowa, a nawet chuliganska, specyfika. Paleta srodkéw uzywanych przez
jego przedstawicieli ma by¢ szeroka i Swiadczy o wykraczaniu poza wiasciwe alterglobalizmowi
taktyki. W wypadku polskich artystéw panorama zjawisk, ktére mozna zaklasyfikowac¢ jako ele-
menty alterglobalizmu, nie wydaje sie konstytutywna dla jakiej$ szerszej formacji. Z kolei przy-
ktady indywidualnego przepracowywania tej tematyki skfaniajg raczej do pytan o sposoby rozu-
mienia zakresu znaczeniowego alterglobalizmu i wpisanych wen idei oraz wartosci politycznych
niz do jednoznacznego przyporzadkowywania danych twoércow lub ich dziet do nurtu ,,zaanga-
zowanego”. Watpliwosci te pozwalajg ujawni¢ znacznie bardziej ztozony problem - (nie)poli-
tycznos¢ wspotczesnego polskiego street artu — ktéremu poswiecimy wiecej miejsca w dalszej
czesci tekstu. Uwiktanie w rynek, intencjonalne lub nie, artystow wykonujacych murale i wptyw,

8 J. Banasiak, Street art — ruch zapoznany, w: M. Duchowski, E.A. Sekuta (red.), Street Art. Miedzy wolnoscig a anarchig, ASP w Warszawie,
Warszawa 2011.

9 Tamze, s. 21.
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jaki wywiera ono na ich miejskie obrazy, sktania raczej do poszerzenia definicji nurtu projek-
towego anizeli do zgody na pojmowanie go przez pryzmat takich cech dystynktywnych, jak
graficzna precyzja, idgca w parze z aintelektualng trescig, i jednoznaczne podporzadkowanie
regutom przemystu reklamowego. Analiza murali ,,warsztatowych”, tworzonych na zamowienie
podmiotéw o celach komercyjnych, nie wyklucza przeciez roznorodnych konfiguracji, nie tylko
estetycznych, ale tez odnoszacych sie do postaw muralistow, zaréwno wyrazanych explicite,
jak i metaforycznie.

Jezeli jednak przystaniemy na diagnoze Banasiaka, ktéry sadzi, ze nurt projektowy w po-
wszechnej $wiadomosci utozsamiany jest ze street artem w ogdle, a przez to nadreprezento-
wany w popularnym dyskursie o sztuce, to znajdziemy sporo przyktaddéw na jej potwierdzenie.
Dostarczy ich wymiar iloSciowy: stricte komercyjnych murali lub zleconych w celu wykorzysta-
nia ich czysto estetyzujgcej funkcji jest po prostu najwiecej. Na ptaszczyznie jakosciowej na-
tomiast, tu rozumianej nie tylko jako techniczna doskonatos¢, ale tez atrakcyjnos¢ uzyskiwana
dzieki okreslonym motywom, korespondujgcym z aktualnymi modami lub popularnymi elemen-
tami popkulturowego uniwersum, rowniez mamy do czynienia z pewng przewaga nad innymi
nurtami, rzeczywistymi lub potencjalnymi. Trzecia z zaproponowanych tendencji, artystyczna,
ktéra ma wyrdzniac sie najwiekszg autorefleksyjnoscia i heterogenicznoscia, a takze oscylowa-
niem miedzy jezykami street artu i sztuki galeryjnej oraz najwiekszym przywigzaniem do kultu-
rowego znaczenia sztuki, rodzi istotne kontrowersje, jesli myslimy o jej autonomii. Nie na tym
z pewnoscig polega¢ ma jej sens, lecz eksplikacja autora rozwazanego tu trojpodziatu sztuki
ulicy pod pewnymi wzgledami pozwala lokowac jg blisko idei sztuki dla sztuki. W opisie nurtu
artystycznego podkreslona zostata bardzo wyraznie jego ponowoczesna specyfika, z ktorg 6w
klasyczny model moze by¢ zarowno kompatybilny, jak i sprzeczny. Przypomnijmy tylko na mar-
ginesie stanowisko Waltera Benjamina, ktéry w jednym ze swych najstynniejszych esejéw trak-
towat idee ’art pour I’art jako element teologii sztuki — refleksji ukierunkowanej do wewnatrz,
odrzucajgcej spoteczne zaangazowanie'®. Dla sztuki muralistycznej tego rodzaju izolacja wyda-
je sie czyms wrecz niemozliwym, poniewaz stoi w sprzecznos$ci z podstawowymi zatozeniami
street artu, rozumianymi nie jako koherentny program, ale zbiér wartosci dla tego nurtu naj-
wazniejszych. Wsrdd nich wchodzenie w dialog z rzeczywistoscig spoteczng i opatrywanie jej
oryginalnym komentarzem zajmujg miejsce szczegdlne, co nie oznacza wcale, ze wyrazista po-
litycznos¢ stanowi warunek niezbedny. | chociaz autotelicznos¢ polskiego street artu na przy-
ktadzie murali jest zauwazalna, jednoznaczne utozsamienie jej z artystowska ironig i podkre-
Slaniem przynaleznosci do artystycznego millieu bytoby btedem. Elementy nurtu artystycznego
odnajdziemy wiec w wielu, czesto dalekich od siebie postawach i drogach twérczych.

Systematyzowanie murali ze wzgledu na ich tematyke, sposéb i czas wykonania lub rozmaite
konteksty jest jedng z mozliwosci opowiadania o nich, cho¢ prawdopodobnie nie najlepiej stuzy
uchwyceniu ich aktualnego znaczenia. Skupiajgc sie na tym, co widac i czego nie wida¢ w wiel-
koformatowym malarstwie w przestrzeni publicznej, nie sposéb pomingé zasygnalizowanego
juz ograniczonego zainteresowania twércéw formutowaniem krytycznego przekazu o wydzwie-
ku politycznym. Przyczyn takiego stanu rzeczy jest przynajmniej kilka, a do najwazniejszych
zaliczyC trzeba system finansowania kultury w Polsce, trendy w polityce kulturalnej (szczegdl-

10 Ze wzgledu na pominiecie w polskim przektadzie eseju Benjamina Dzieto sztuki w dobie mozliwosci jego reprodukcji technicznej autorstwa
Janusza Sikorskiego fragmentu na temat omawianego zagadnienia korzystam z ttumaczenia na angielski dokonanego przez Harry’ego Zohna:
https://www.marxists.org/reference/subject/philosophy/works/ge/benjamin.htm (dostep: 19.11.2015).
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nie na poziomie lokalnym, samorzadowym) oraz deideologizacje znacznej czesci twdrczosci
artystycznej w kraju, w istocie oznaczajgca oddanie pola zasadom wpisanym w obowigzuja-
cy idiom polityczny. Zjawisko to stanowi réwniez jeden z powoddéw nieobecnosci street artu
W jego pierwotnym rozumieniu, a wiec jako sztuki realizowanej poza kontrolg i wptywem insty-
tucji, podwazajgcej pewne normy i na rézne sposoby krytycznej w stosunku do swiata spo-
tecznego. Cho¢ wiele jest w przestrzeni polskich miast przyktaddéw murali, a w szczegodlnosci
graffiti, przekazujacych tresci o charakterze subkulturowym, a nawet — przynajmniej w zamie-
rzeniu ich tworcow — zmierzajgcych w kierunku kontrkulturowym, odtwarzajg one idee konser-
watywne i nacjonalistyczne. Nie pojawia sie w nich na ogoét krytyka systemu wolnorynkowego,
neoliberalnego kapitalizmu ani innych zagadnien ekonomicznych czy tez zinstytucjonalizowane;j
religijnosci. Najczesciej nie sg one réwniez obecne w dzietach nieodwotujgcych sie do tresci
historyczno-patriotycznych. W istocie z postulowanym przez Banasiaka alterglobalizmem, jako
wyroznikiem jednego z nurtow, powigza¢ mozna zaledwie pojedyncze prace. W dodatku nie-
ktére z nich to dziefa artystéw zagranicznych, ,,wizytujgcych” i tworzacych obrazy w réznych
krajach. Tak jest w wypadku stynnego wioskiego Blu, ktérego murale mozna ogladaé¢ w catej
Europie, obu Amerykach i na Zachodnim Brzegu. Jego wielkich rozmiaréow praca zrealizowana
na $cianie budynku przy ulicy Siennej w Warszawie przedstawia zotnierzy marionetki, a na ich
mundurach widniejg symbole amerykanskiego dolara i euro, réwniez w wersji potgczonej z sier-
pem i mtotem. Zotierze s3 $lepi, bowiem na ich oczy nachodza hetmy, co razem z linami, na
ktorych sg podwieszeni, symbolizuje niesamodzielnos¢ — sg tylko narzedziami stuzgcymi reali-
zacji czyichs zamierzen. Mural ten z jednej strony stanowi krytyczny komentarz do globalnych
zwigzkow militaryzmu i kapitatu, z drugiej mozna go odczytywac, jako wypowiedz dotyczaca
Warszawy, historycznie naznaczonej wojng i bedgcej miejscem starcia intereséw ekonomiczno-
-politycznych.

Przywotany wyzej dystans wobec ideologii i krytyki zorientowanej na sprawy ekonomiczno-
-spoteczne jest niewatpliwie tendencjg zauwazalng, lecz posiadajgca wiele niezwykle waznych
i wymownych wyjagtkow. Dlatego btedem bytoby okreslanie tworczosci polskich muralistow jako
catkowicie abstrahujgcej od tej problematyki, czego dowodem sg chocéby znane prace Petera
Fussa czy artystéw prezentujgcych swe murale podczas ostatniej edycji Katowice Street Art
Festival (zostang one oméwione dalej). Na uwage zastuguja takze pojedyncze obrazy porusza-
jace tematy okotoreligijne, a doktadniej role kosciota katolickiego. Interesujgcym przyktadem
jest tu mural Michata Frydrycha na scianie warszawskiego gimnazjum noszacego imie Jana
Pawta Il. Obraz przedstawia bezgtowa sylwetke papieza, ktéry wykonuje gest przypominajg-
cy udzielanie komunii innej postaci, otaczanej przez figury mogace kojarzyc¢ sie z psychodelig
lat szesc¢dziesigtych. Obfitujgca w niedopowiedzenia praca wzbudzita kontrowersje wsréd na-
uczycieli i innych cztonkdw szkolnej spotecznosci, ktérzy dostrzegli w niej aluzje o charakterze
seksualnym lub obrazoburcze podteksty. Gra z wizerunkiem Jana Pawta Il i jego spotecznym
znaczeniem moze by¢ odczytywana na wiele sposobdw, co pozostaje w zgodzie z intencjg Fry-
drycha. Na swojej stronie internetowej artysta wyjasnia: ,,Miejsce Papieza Polaka w panteonie
narodowych (super)bohateréw jest bezpieczne, zapragnatem wiec przeobrazic¢ jego wizerunek
w taki sposéb, by mdgt zaistnie¢ takze na innych ptaszczyznach wyobrazni, zbiorowej, jak i in-
dywidualnej. Jego uaktualniona wersja, juz jako Niezwyciezony, ujawnia prawde, ktérg mogtaby
ukazac¢ swiatu osoba pokroju Siostry Faustyny. Jan Pawet Il wtada supermoca pod postacig
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tryskajacych z oczu promieni Prawdy. Tego, co dzieje sie poza obrazem, mozemy sie tylko do-
myslac, lecz pozostawione przez Papieza Polaka wskazéwki sugeruja, ze za ich pomoca roz-
prawia sie z cywilizacjg $mierci, ktéra oczywiscie promieniami Prawdy nie dysponuje”!".

Bunt (nie)obecny i zwyciestwo pamieci

Slady streetartowego ,dziedzictwa” w dzisiejszych muralach pojawiaja sie zatem gtéwnie
na ptaszczyznie stylistycznej. Klasyczne, ograne i zakorzenione w waskim i zachowawczym
rozumieniu sztuki pozagaleryjnej pytanie dotyczace graffiti, wlepek, czy szablonéw - sztuka
czy wandalizm? — wydaje sie w kontekscie wielkich malowidet na miejskich $cianach zupet-
nie niezasadne. Niezalegalizowane interwencje artystyczne w miejskg przestrzen w formie mu-
rali, realizowane bez konsultacji z odpowiednimi instytucjami oraz bez wsparcia materialnego
z ich strony, zdarzajg sie dosc¢ rzadko. Profesjonalizacja i wigczanie twdrczosci muralistycznej
w ramy oficjalnej polityki kulturalnej musi znaczgco oddziatywa¢ na postawy artystow. Nieko-
niecznie wigze sie to jednak z ewolucjg postawy tworcow od antysystemowego radykalizmu do
konformizmu. Ws$réd polskich muralistéw wiekszosé stanowig bowiem osoby z wyksztatceniem
artystycznym, ktére wczesniej nie zajmowaty sie kontestacjg dajgca sie przyporzadkowaé do
sfery street artu. Liczna grupa praktykowata co prawda graffiti, co samo w sobie nie oznacza
jednak jeszcze uprawiania krytyki poprzez sztuke.

W przeciwienstwie do dyskursu krytycznego dotyczgcego aktualnych probleméw politycz-
no-spotecznych zdecydowang popularnoscia cieszy sie sfera pamieci, a doktadniej: upamiet-
niania postaci i wydarzen historycznych. Z jednej strony tendencja ta zwigzana jest z zapotrze-
bowaniem instytucji publicznych, a w wielu wypadkach takze spotecznosci lokalnych, na pra-
ce poruszajgce te kwestie, z drugiej natomiast sami artysci interesujg sie kommemoratywnymi
przekazami. Instytucjonalno-spoteczna mobilizacja dotyczaca polityki historycznej, ktérg obser-
wujemy od dtuzszego czasu, spowodowata ogromny wzrost zainteresowania sposobami repre-
zentacji pamieci poprzez kulture popularng. Dynamiczny rozwéj tego trendu taczy sie z otwar-
ciem w 2004 roku Muzeum Powstania Warszawskiego, a szerzej: z boomem na historie w wer-
sji pop. Przedsiewziecia wpisujgce sie w ten fenomen przynajmniej od kilkunastu juz lat realizo-
wane sg zaréwno przez podmioty oficjalnie odpowiedzialne za dostarczanie ustug kulturalnych,
jak i w ramach oddolnych inicjatyw réznych srodowisk spotecznych. Symbol Polski Walczace;
stat sie wiec popularnym motywem i pojawia sie na muralach, w pracach grafficiarskich, a tak-
ze na odziezy sportowej i niezliczonych gadzetach. Trudno powiedzied, ile fgcznie znajduje sie
obecnie w Warszawie murali stworzonych ,,oficjalnie” oraz tych zrealizowanych nie pod auspi-
cjami miejskich lub narodowych instytucji, choéby spontanicznie przez grupy kibicowskie lub
na ich zlecenie. Murale te powstawaty w réznych latach, wspolnym mianownikiem jest ich wy-
mowa martyrologiczna, lecz podejmujg one rézne konteksty zrywu zbrojnego przeciw niemiec-
kim okupantom z 1944 roku. Sama grupa Warsaw FanaticS (WFS), zwigzana ze spoteczno-
Scig kibicow Legii Warszawa, zrealizowata w stolicy kilka murali o tematyce powstanczej (oraz
zapewne znacznie wiecej graffiti). Wspomniane muzeum udostepnia artystom Mur Sztuki, na
ktérym powstaty dzieta utrzymane w innej stylistyce. Murale kultywujace pamie¢ o powstaniu
mozna zresztg zobaczy¢ w niemal catej Warszawie. Rosngcg popularnoscia cieszy sie takze

11 http://michalfrydrych.com/tag/mural/ (dostep: 14.11.2015).
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tematyka martyrologiczna dotyczgca tzw. zotnierzy wykletych. Cho¢ tatwo bytoby zaklasyfiko-
wac to zjawisko jako efekt zwrotu konserwatywnego czy po prostu nasilenia wptywu tradycjo-
nalizmu i nacjonalizmu w polskiej kulturze lub wojny kulturowej o miejsce okreslonych narraciji
historycznych, nalezy uwzgledni¢ szerszy wymiar tej kwestii. Jest nim europejska Erinnerun-
gskultur, czyli specyficzna konstelacja praktyk upamietniania, ich interpretaciji i reprezentowania
przesztosci. Podstawg interdyscyplinarnej dyskusji o kulturze pamieci staty sie przede wszyst-
kim zagtada Zydéw, nazizm, komunizm, przemoc wojenna, a w dalszej kolejnosci inne kon-
stytutywne dla europejskiej ponowoczesnosci niezwykle trudne fragmenty dziedzictwa histo-
rycznego'. Jej ekstensjg, a jednoczesnie materig, ktérg zywi sie dyskurs akademicki, staty sie
podazajgce w bardzo réznych kierunkach popkulturowe formy podejmowania kwestii pamieci.
Niesprawiedliwoscig bytoby jednak opisywanie nurtu upamietniajacego w sztuce muralistycz-
nej jako catkowicie zawtaszczonego przez upolityczniony dyskurs martyrologiczny. Przyktadem
innego podejscia sa realizacje warszawskiego duetu XOLOR na Muranowie, dzielnicy symbo-
lizujacej zagtade Zydoéw. Kultywowanie pamieci miejsca dokonywane jest tu przede wszystkim
za pomocg sugestywnego uzycia symbolu i koloru oraz odwotania do mniej eksponowanych
w tematyce murali lub zaposredniczonych przez $wiadectwa historyczne watkdw, jak choéby
powstancze dzieje kobiet, zydowskich artystek i intelektualistek. Koncentracja upamietniajg-
cych murali na Muranowie zaowocowata powstaniem swego rodzaju lokalnej opowiesci i wy-
daje sie zapewnia¢ temu obejmujgcemu fragmenty dwoch warszawskich dzielnic pewien nowy
wymiar rozpoznawalnosci. Jednak w przestrzeni Muranowa znajduje sie lub znajdowato takze
wiele innych wielkoformatowych malowidet, w tym do niedawna Monkey Business autorstwa
Etam Cru ($lepa sciana kamienicy zostata juz zabudowana) i operujgcy nieco jowialng, nawig-
zujgcg do ,basniowej” stylistyki konwencjg wizualng mural duetu Niebieski Robi Kreski i Lis
Kula, poswiecony gtownie ludziom kultury zwigzanym z ulicg Leszno, by wymieni¢ tylko dwa
najbardziej znane. Rozwijanie tozsamosci miejsca przez tworzenie skupiska murali z punktu wi-
dzenia instytucji kultury posiada ewidentne zalety. Pozwala na realizacje efektownych projek-
téw artystycznych w przestrzeni publicznej, ktérym czesto towarzyszg przedsiewziecia o cha-
rakterze animacyjnym. Jednakze znaczna liczba wielkoformatowych malowidet na stosunkowo
matym obszarze sktania do zastanowienia sie nad ich funkcjg. W opisywanym wypadku wydaje
sie, ze zaczynajg przewazac cele promocyjne — ksztattowanie atrakcyjnosci miejsca dla osob je
odwiedzajgcych. Jest to, oczywiscie, istotna wartos¢, lecz w dtuzszym okresie moze prowadzi¢
do sptycania tresci powstajgcych dziet i w pewnym sensie masowej ,,produkcji”’, odrywajgcej
sztuke od gtebszego kontekstu spotecznego.

Popularno$¢ kommemoratywnych murali generowana jest w duzej mierze przez wspomnia-
nych wczesniej ,nadawcow”, lecz artysci profesjonalni nie przejawiajg zauwazalnej sktonnosci
do opracowywania radykalnych kontrpropozycji. Mozna stwierdzié, ze polskie murale stano-
wig istotny element mody na popularne przetworzenia i reprezentacje pamieci historycznej. Ta
ostatnia jawi sie wiec jako konsekwencja debaty o europejskiej tozsamosci, o jej stosunku do
innych kultur, o napieciu miedzy ideg panstwa narodowego a projektami federalistycznymi, itd.
Pomimo swej ztozonosci stwarza ona okazje do formutowania prostych sagdéw na temat toczg-
cych sie sporéw i lokowania ich na osi ,my-oni”. Studia nad pamiecig stanowig niezwykle dy-

12 Na ten temat zob. np. K. Konczal (red.), (Kon)teksty pamieci. Antologia, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2014; M. Saryusz-Wolska, R.
Traba (red.), Modi Memorandi. Leksykon kultury pamieci, Scholar, Warszawa 2014.
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namicznie rozbudowujacy sie nurt humanistyki, w ciekawy i nowatorski sposob rozwijany w od-
niesieniu do historii lokalnych czy stosunkéw miedzykulturowych. Swoista presumpcja demo-
kratyczna, ktora wielu intelektualistom pozwolita postrzega¢ ponowoczesny tad jako rugujgacy
z przestrzeni publicznej wielkie konflikty na tle tozsamosciowym, w duzej mierze bazowata na
odejsciu od konserwatywnej wizji skrajnie zdyscyplinowanego przemystu wiedzy i na otwar-
ciu sie filozofii. Dzisiejsza kondycja omawianego projektu uwidacznia przede wszystkim jed-
na sprawe o kluczowym znaczeniu: wstrzgsy wywotane kryzysem ekonomicznym i spotecznym
przetrwat skorodowany paradygmat ekonomiczny, a nie idea kulturowej wspodlnoty refleksyjnej,
cho¢ wieszczenie jej rychtej Smierci wydaje sie przesada.

Miedzy podporzadkowaniem marketingowi a refleksja polityczna

Bez watpienia, podmiotem, ktéry w bliskiej przysztosci bedzie przechodzit metamorfozy,
czy to wywotane intensyfikacja jedynych akceptowalnych dla ortodoksji wolnorynkowej zasad
ekstrakcji wartosci, czy to w wyniku zwigzanych z tymi pierwszymi wojen kulturowych, bedzie
wspolnota spoteczna. Niezaleznie od stopnia jej wewnetrznego zintegrowania, stoi ona w ob-
liczu istotnych wstrzgsdw, ktérych perspektywa podaje w watpliwos¢ spostrzezenia Nicola-
sa Bourriauda na temat sztuki w przestrzeni miejskiej, ktorej sensem ma by¢ spotkanie wielu
modalnos$ci spotecznych. Francuski teoretyk pisze w odniesieniu do historii sztuki wspotcze-
snej: ,,0 ile dzieto sztuki w przestrzeni miejskiej przez dtugi czas stanowito symbol senioralnego
bogactwa (rozmiary dziet i mieszkan odrézniaty ich wtascicieli od pozostatych mieszkancéw),
o tyle przeobrazanie sie funkcji dziet i sposobu ich prezentowania stanowi $wiadectwo urbani-
zacji krzyzujacej sie z doswiadczeniem artystycznym. Na naszych oczach rozpada sie fatszywie
arystokratyczna koncepcja posiadania dzieta sztuki, zwigzana z wrazeniem podbijania teryto-
rium. Innymi stowy, nie mozna juz dtuzej traktowac dzieta sztuki jako przestrzeni do przebycia
(«<obieg wtascicieli» ma cechy podobne do obiegu kolekcjonerskiego). Odtad jawi sie ono jako
pewna trwato$¢, ktérej nalezy doswiadczyé — jako wstep do niedajgcej sie ukonczy¢ dyskusji.
Miasto umozliwito i upowszechnito doswiadczenie bliskosci. Jest namacalnym symbolem i hi-
storyczng ramg stanu wspélnotowosci”®.

Choc¢ w przytoczonej wypowiedzi Bourriauda znajdziemy wiele waznych konstatacji na te-
mat zwigzkow miast ze sztuka, ich przemian, a takze implicite wyraz demokratycznych aspiracji
ponowoczesnego projektu, problem ,arystokratycznego” posiadania przestrzeni zdaje sie dzi$
nie traci¢ na aktualnosci i powraca w réznych formach. Natomiast ,spotkanie” ma stanowié ofi-
cjalnie wspierang wartos¢ wytgcznie w Scisle okreslonych ramach, przy utrzymaniu hierarchicz-
nych relacji i innosci w wersji light, sytuujacej sie gdzies miedzy etnograficzng ciekawostkag
a figurg unizonego stugi. Potozenie sztuki i obywatelskiej krytyki wobec instytucji publicznych
i prywatnych w Polsce przywodzi na mys| rozmaite wyréznione przez Halla warianty wielokultu-
rowosci, a wiec sytuacji spotecznej, w ktorej roznorodnosé jest postrzegana i dyscyplinowana
w okreslony sposob. Krzyzuija sie tu wiec: wielokulturowos¢ liberalna, napedzana ideg integra-
cji mniejszosci do ,,gtdéwnego nurtu” spoteczenstwa za pomocg powszechnego obywatelstwa
i tolerujgca roznicujgce praktyki kulturowe jedynie w sferze prywatnej; komercyjna, postulujgca
ekonomistyczne podejscie do réznicy — wykorzystanie jej potencjatu do tworzenia oferty ryn-

13 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, thum. . Biatkowski, MOCAK, Krakow 2012, s. 43.
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kowej ma rozpuszczac konflikty dzieki konsumpcji; wreszcie, korporacyjna, ktérej celem, za-
réowno w wypadku podmiotow publicznych, jak prywatnych, jest ,«zarzadzanie» réznicami kul-
turowymi mniejszosci w stuzbie intereséw «centrum»”"4. Wielogtosowos¢ Swiata staje sie wiec
powszechnie doceniang materig dla ekspresji tworczej, lecz sposoby jej wykorzystywania przez
nadawcow oraz samych tworcow mogg odznaczac sie wyraznie zachowawczg wymowa poli-
tyczng lub abstrahowaniem od polityki w ogdle. Wytaniajg sie wiec dogodne warunki dla kon-
sensu wokot rozumienia przestrzeni miejskiej jako terenu, ktéry winna zagospodarowac ,,logi-
ka projektowa” w wersji neoliberalnej. W takiej sytuacji wszystkie strony spotecznego procesu
ksztattowania przestrzeni zdajg sie przystawaé na opisany przez Moore charakter miejskich wy-
zwan, zdefiniowany na tej ideologicznej ptaszczyznie: ,,Centralnym zagadnieniem tego nowego
podejscia do zarzadzania miastem zostat marketing miejsca, skutkujgcy wtgczeniem specjali-
stéw od marketingu i zewnetrznych konsultantdéw w proces rewitalizacji. Promocja miasta stata
sie intensywnym ¢wiczeniem PR-owym, wraz z rozwojem «odpowiedniego wizerunku», stuza-
cego przyciggnieciu «odpowiedniego typu ludzi» o nadrzednym znaczeniu. Z tatwoscig mozna
dowiesé, ze zrozumienie wagi tworzenia lub przebudowy wizerunku jest kluczem do rozwoju
i zarzgdzania miastem w XXI wieku, poniewaz podlega dzi$ ono, podobnie jak kazdy inny to-
war, mechanizmom urynkowienia i sprzedazy”°.

Jakkolwiek trywialnie brzmiataby w 2015 roku konstatacja irlandzkiej badaczki, na poziomie
praktyki zarzadczej, czyli w sferze kreowania postaw dostawcow ustug, a takimi sg przeciez za-
mawiane realizacje artystyczne, nadawanie kategorii promocyjnej atrakcyjnosci zasadniczego
znaczenia jest powszechne. Liberalno-marketingowa réznorodnos$¢ kulturowa, rozumiana jako
mozliwos$¢ korzystania z bogactwa wielosci tradycji, wzorow i gustow dla realizacji stosunkowo
prostych i krotkoterminowych, lecz obarczonych ogromnag presjg ekonomiczng celdw, stwarza
ramy dla wsparcia sztuki muralistycznej w Polsce. Na obrzezach tego systemu, a takze w opo-
zycji do niego, powstajg dzieta czesto bardzo od siebie odmienne, lecz ich twércy wydaja sie
pozostawaé pod wyraznym wptywem tendencji w obrebie ,,oficjalnej” sceny. Istnieje jednak kil-
ka ciekawych wyjatkow. Ws$rdd nich na uwage zastugujg dziatania dwéch artystéw reprezen-
tujgcych bardzo odmienne stanowiska polityczne. Element wspélny zainteresowan Simpsona
i kukasza Surowca stanowig polityka i przejawianie sie politycznosci w codziennosci. O mura-
lach Simpsona nie sposdb méwic¢ bez odniesienia do publikowanych na jego blogu wyjasnien
i komentarzy do wtasnej twérczosci. Dbatos¢ o doktadne wytozenie przestania danego muralu
zwigzana jest w jego wypadku z ideologiczng pryncypialnoscia — artysta deklaruje sie jako li-
bertarianin. Cho¢ libertarianizm stanowi szerokg panorame koncepciji i rozwigzan politycznych,
jego fundamentem jest skrajny woluntaryzm, gloryfikacja wtasnosci prywatnej i krytyka pan-
stwa, ktére jawi sie adherentom tej filozofii jako najbardziej opresyjna ze struktur politycznych.
Simpson manifestuje poglady radykalnie wolnorynkowe, a wiec pozostajgce w catkowitej zgo-
dzie z interesami wielkiego i mniejszego kapitatu, lecz akcentuje rowniez poparcie dla catko-
witej wolnosci jednostki w kwestiach obyczajowych i paradoksalnie nieche¢ do miedzynaro-
dowych korporacji. Libertarianizm, ktérego zwolennicy czesto pozostajg zwigzani z najbardziej
dochodowymi i wptywowymi sektorami gospodarki, instytucjami lobbujgcymi na rzecz tych

14 S. Hall, Conclusion: the Multi-cultural Question, w: B. Hesse (red.), Un/settled Multiculturalisms. Diasporas, Entanglements, Transruptions,

Zed Books, London-New York 2000, s. 210.
15 N. M. Moore, Valorizing Urban Heritage? Redevelopment in a Changing City, w: N. Moore, Y. Whelan (red.), Heritage, Memory and the

Politics of Identity. New Perspectives on the Cultural Landscape, Ashgate, Aldershot-Burlington 2007, s. 97-98.
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pierwszych, a takze kultywujgcymi mit self-made mana, podstawowa dla ich ideologii kwestie
bezwzglednej wolnosci wydajg sie rozumie¢ przez pryzmat skrajnie uproszczonego kantyzmu?'®
oraz ekstremalnie idealistycznej wizji woli ludzkiej. Ma ona bezwzglednie cigzyé ku obiektyw-
nemu dobru, o ile tylko zapewni sie jej odpowiednie warunki. O tych decydowac¢ ma zwtaszcza
nieistnienie panstwowej przemocy, biurokracji oraz tego, co reprezentujgcy przeciwny biegun
doktrynalny Althusser nazwat ideologicznymi aparatami panstwa'’. Dla swiadomego politycznie
tworcy street artu operowanie libertarianskim przekazem pozwala wej$s¢ w ciekawg gre z este-
tycznymi i politycznymi konwencjami. Za przyktad niech postuzy mural Consumuj* w Mysiadle —
utrzymana w charakterystycznej dla Simpsona stylistyce praca mogtaby zosta¢ uznana za lewi-
cowy manifest antykonsumpcyijny, lecz zamieszczony na blogu artysty komentarz wraz z doku-
mentacjg fotograficzng, przedstawiajgca zastaniajgce jego dzieto ptachty reklamowe, dowodzi
innej wymowy. Problem konsumpcji wigze Simpson z interwencjonizmem panstwowym i stano-
wiskiem ekonomicznym Johna Maynarda Keynesa, ktore majg stanowi¢ bezposrednig przyczy-
ne nadmiernego zadtuzania sie spoteczenstwa i nieracjonalnego wydawania pieniedzye. Inny
mural omawianego tworcy, Krecone lody, umieszczony na $cianie budynku na warszawskiej
Ochocie, zostat na polecenie wtadz samorzadowych, a wiec reprezentujgcych odrzucane przez
autora panstwo, zamalowany w zwigzku z jego statusem prawnym.

tukasz Surowiec zrealizowat w 2015 roku na Scianie familoka na katowickim Zatezu gtosny
mural, stanowigcy wielkoformatowe odwzorowanie rysunku szescioletniej Zosi Tadis-Hubki,
corki gornika z zagrozonej likwidacjg Kopalni Wegla Kamiennego ,,So$nica-Makoszowy”. Arty-
sta stwierdzit, ze w pracy dziewczynki poruszyto go zderzenie emoc;ji: uSmiechu i fez jednocze-
$nie pojawiajgcych sie na twarzach gérnikéw, cho¢ autorka wyjasnita w prasowym wywiadzie:
,Dziadek i tata pracujg w kopalni i nie chca, zeby jg zamkneli, dlatego ptaczg. Usmiechajg sie,
bo mi sie pomylito”'. Najmocniejszym elementem muralu Surowca pozostaje jednak sama jego
koncepcja — przeniesienie obserwacji i uczu¢ dziecka uwiktanego w wielkg ekonomiczno-po-
lityczng rozgrywke do wielkiego formatu. To powiekszenie nalezy rozumie¢ zaréwno metafo-
rycznie, jak i dostownie: rysunek Zosi Tadis-Hubki zyskat potezne rozmiary, stajgc sie dysku-
towanym w catym kraju komunikatem o dramatycznych perspektywach slgskich rodzin i catej
spotecznosci lokalnej wyrostej na przemysle wydobycia wegla. Cho¢ wykorzystanie dzieciece;
wrazliwosci bywa taktyka artystycznej demagogii, w tym wypadku nie moze by¢ o tym mowy.
Surowiec zrealizowat swoj projekt w ramach tegorocznej edycji Katowice Street Art Festival,
ktérej tematem byto ,Miasto w kryzysie”. Mural powstat na fali mobilizacji spotecznej, na kté-
ra ztozyly sie strajki, demonstracje i publiczna debata wokét przysztosci slaskich kopaln, od-
nawialnych zrédet energii i loséw wspodlnoty w wymagajgcej radykalnej metamorfozy lokalnej
strukturze gospodarczej. Warto przytoczy¢ diuzszy fragment tekstu przewodniego kuratora im-
prezy Michata Kubiefca: ,Zyjemy w czasach fascynaciji miastem i miejskoscia. Celebrujemy je
i odmieniamy przez wszystkie przypadki. Moda na miejskos¢ dotarta rowniez do nas. Pojawity
sie ruchy miejskie, lokalni aktywisci czy hipsterzy ze swoimi placykami. Chcemy jezdzi¢ rowe-

16 Nalezy poczyni¢ tu wazne zastrzezenie: jedna z najbardziej znanych i wptywowych teoretyczek libertarianizmu (cho¢ sformutowana przez
siebie doktryne obiektywizmu odrézniata zdecydowanie od libertarianskiej), pisarka i aktorka Ayn Rand, miata do Immanuela Kanta wrecz

wrogi stosunek.
17 L. Althusser, Ideologie i ideologiczne aparaty paristwa, ttum. A. Staron: http://www.nowakrytyka.pl/spip.php?article374 (dostep: 20.11.2015)
18 http://www.simpson00.com/blog/mysiadlo-okupacja/ (dostep: 21.11.2015).
19 http://katowice.wyborcza.pl/katowice/1,35063,18180057,Mural_z_gornikami_robi_furore__a_autorka_komentuje_.html#ixzz3sG9n97vB

(dostep: 21.11.2015).
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rami, spotykac sie w eko-kawiarniach i wspottworzy¢ przyjazng przestrzen dookota. Chcemy
przyjemnie zyé, korzystajgc z urokéw zycia w miescie. | wszystko to moze by¢ waznym ele-
mentem catosci. | wszystko to moze mie¢ pozytywng wartos¢. Gdyby tylko ta catos¢, jaka jest
miasto, nie byta w kryzysie. Gdyby tylko miata jeszcze jaki$ sens. Jak twierdzi Krzysztof Nawra-
tek: «(...) miasto to jedno wielkie ktamstwo. Bo wcale nie jest juz potrzebne — to nie ono wspot-
czesnie jest gtdwnym osrodkiem produkcji przemystowej, a odkagd mamy internet, to nie tu po-
wstajg jezyki i kody kultury». Miasto stato sie miejscem przeptywu kapitatu, ktory coraz trudniej
kontrolowaé. To nie ono produkuje, wytwarza i gromadzi kapitat, rowniez spoteczny i polityczny.
Stracito swojg podmiotowos$¢, oddajgc wiadze w rece deweloperdw i wielkich korporaciji, stajac
sie przy okazji przestrzenig skomercjalizowang i sprywatyzowang. Przestrzen publiczna nie ma
juz znaczenia. Zwigzek miasta z jego mieszkancami zostat powaznie zachwiany i ogranicza sie
tylko i wytgcznie do konsumpciji. Miasto nie jest juz wspdlnotg swoich mieszkancow. Jest tylko
zlepkiem ich indywidualnych intereséw. Jego spoteczny i polityczny wymiar ulegt degradac;ji”?°.

Katowice Street Art Festival stanowi jeden z nielicznych przyktadéw zorganizowanej w poro-
zumieniu z instytucjami publicznymi i przy ich wsparciu materialnym szerokich prezentacji sztu-
ki w przestrzeni publicznej, formutujgcych bezkompromisowy przypis do negatywnych zjawisk
w miejskiej wspotczesnosci. Mural nie jest jedynym medium wykorzystywanym podczas im-
prezy, jednak wielkoformatowe malowidta Scienne staty sie jego wizytowka. W 2015 roku wzie-
to w katowickim festiwalu udziat takze dwoje innych polskich twércéw, dla ktérych komentarz
spoteczny jest podstawowym narzedziem w pracy artystycznej: Coxie i Mariusz Libel, czyli je-
den z zatozycieli grupy Twozywo (doskonale rozpoznawalne streetartowe realizacje Twozywa
to kamien milowy w dziejach murali w naszym kraju). Coxie postuguje sie poetyka modnych
ilustracji czy szatg graficzng pism lifestylowych (nasycone, przyciagajace wzrok kolory, niekie-
dy oniryczna atmosfera lub absurd). Uzywajgc zakorzenionych w medialnej ikonosferze sym-
boli, artystka snuje opowies¢ o wyraznie feministycznym przekazie i dekonstruuje stereotypo-
wa ,dziewczecos¢” wspomnianej konwencji estetycznej. Libel z kolei, podobnie jak w czasach
Twozywa, chetnie wykorzystuje hybrydy wizualno-jezykowe oraz wielowymiarowy potencjat
stowa jako medium. Ws$rod stworzonych lub wspéttworzonych przez niego murali znajdziemy
i takie, ktore kazg tego artyste umiesci¢ w relatywnie waskiej grupie muralistéw krytykujgcych
kapitalizm. Libel, wystepujgc pod pseudonimem ,,Surdabs”, umiescit tego rodzaju prace (Kwa-
drat wiecznego debetu) w warszawskiej Galerii Tybetanskiej. Prezentowane tam prace, podob-
nie jak namalowane w Kilku pobliskich punktach warszawskiej Woli murale operujgce bezpo-
Srednim przekazem dotyczgcym uzaleznien, namawiajgce do korespondenciji z wiezniami lub
majgce rozwija¢ empatie w stosunku do oséb niepetnosprawnych, réwniez sg spotecznie zaan-
gazowane. Jednak od wczesniej wspomnianych odréznia je zdecydowanie to, ze odwotujg sie
do powinnosci obywatelskich lub podstawowych ludzkich emociji, bez dyskursywnego zniuan-
sowania.

Najprawdopodobniej najbardziej znanym polskim autorem murali konsekwentnie podazajg-
cym w poprzek dominujgcych tendenciji jest operujacy wyraznie antysystemowym przekazem
Peter Fuss, pochodzacy z Trojmiasta. Cho¢ wykonane przez niego murale prawdopodobnie nie
sg tak emblematyczne dla jego strategii ideowych i twérczych, jak ad busting (gtdwnie w po-
staci umieszczania swych prac na billboardach i innych powierzchniach zajetych przez plakaty

20 M. Kubieniec, Miasto w kryzysie, http://katowicestreetartfestival.pl/festiwal/ (dostep: 18.11.2015).

65



reklamowe), to takie prace jak Don’t think, namalowana w ramach Katowice Street Art Festival
w 2013 roku, lub Look Where Is Your Empire Today, znajdujgca sie na $cianie czesciowo zato-
pionego, zniszczonego bunkra na gdynskim Ortowie, dobrze ilustrujg nastawienie tego arty-
sty. Piotr Zanko umieszcza Fussa wsrod tworcow postugujgcych sie ,,prowokacja kulturowg”?!.
Okreslenie to jawi sie jako catkowicie adekwatne do podejmowanych przez Fussa tematow,
zazwyczaj nieobecnych w dyskursie publicznym lub prezentowanych wytgcznie przez pryzmat
narracji dominujgcych, jak historia relacji polsko-zydowskich, konflikt izraelsko-palestynski,
globalizacja czy stanowisko kosciota wobec waznych problemoéw spotecznych. Fuss nalezy tez
do szerokiego grona tworcéw wykorzystujgcych stowo jako jedno z gtdwnych narzedzi. Do tej
grupy nalezy znaczna czes¢ artystow wspomnianych w niniejszym eseju, lecz w wypadku Fus-
sa stowo stanowi sktadnik decydujacy o tresci prac. Festiwal w Katowicach stat sie zresztg
okazjg do stworzenia przynajmniej kilku murali eksponujgcych stowo, koncentrujgcych sie na
jego oddziatywaniu nie tylko poprzez tres¢, ale i efekt wizualny, jak w wypadku Think autorstwa
SpY. Sugestia czy wrecz rozkaz skierowany do odbiorcy podkreslany jest przez masywnosé
murali i bezkompromisowe wkraczanie w przestrzen ulicy Krakowskiej.

Dbato$¢ o komfort wspolnoty

W stosunku do murali pojawiajgcych sie w Katowicach i Gérnoslaskim Okregu Przemysto-
wym w ramach Katowice Street Art Festival zupetnie odmienne projekty symbolicznego nasy-
cenia przestrzeni stanowig estetyzujgce murale, masowo realizowane w todzi, oraz Kolekcja
Malarstwa Monumentalnego na gdanskiej Zaspie. W raporcie na temat todzkich dziet, zatytu-
towanym 2015 Projekt Off Galeria — Dialogi wokdt murali, zrelacjonowano dyskusje, ktére udo-
wadniaja, jak silnemu dyscyplinowaniu podlega sztuka muralistyczna, gdy sprawdza sie jako
instrument polityki kulturalnej i stosunkowo tatwy srodek komunikacji z mieszkancami w ra-
mach dziatan animacyjnych. Stworzono nawet katalog cech muralu idealnego, do ktérych za-
licza sie: odpowiedni podktad w postaci tadnej, specjalnie przygotowanej $ciany, wielobarw-
nos$¢, zdolnos$¢ do przykuwania uwagi, realistyczny, zrozumiaty motyw, o pozytywnym przeka-
zie??. Wtasciwosci te majg decydowac o poczuciu wiasnosci pracy u wspélnoty lokalnej. Przy-
pomnijmy, ze w projekcie w todzkiej dzielnicy Polesie chodzi o odtwarzanie (i przetwarzanie) na
Scianach obrazéw znajdujgcych sie w zbiorach Muzeum Miasta £odzi. Tego rodzaju gra z dzie-
dzictwem artystycznym, cho¢ moze prowadzi¢ do bardzo interesujgcych rezultatéw, wydaje sie
jednak typowym przejawem odgodrnie realizowanej strategii, w ktérej sam akt wyrazania opinii
przez mieszkancow traktowany jest jako zamdwienie na realizacje ustugi artystycznej. Pomimo
zastosowania form warsztatowych i bliskiego kontaktu z odbiorcami murali, ktére majg staé
sie integralnymi elementami codziennego otoczenia, podejmuje sie najprostszy mozliwy wybbdr.
Jest nim potgczenie dydaktycznego przekazu, skierowanego w strone spotecznosci, i dziatania,
ktére nie narusza jej strefy komfortu, nie uruchamia gtebszej refleksji. Zarzut ten mozna tatwo
odeprzeé, przypominajgc role okreslonych instytucji kultury, a takze fakt, ze zadaniem sztuki
w przestrzeni publicznej nie musi, a by¢é moze nawet w zdecydowanej wiekszosci przypadkéw
nie powinien by¢ atak na odbiorce. Jednakze miedzy atakiem a czystym estetyzmem, obudo-

21 P. Zanko, ,,Zabijemy was stowami”. Prowokacja kulturowa w przestrzeni miejskiej i w internecie, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,

Warszawa 2012, s. 97-102.
22 E. Jagietto, N. Modnicka, 2015 Projekt Off Galeria — Dialogi wokdt murali, Fundacja Urban Forms, £6dz 2015.
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wanym stosownym przekazem urzedniczym, istnieje jeszcze sporo miejsca. Rowniez pozytyw-
ny odbior powstajgcych tresci nie powinien rozleniwia¢ podmiotdéw kreujacych polityke kultu-
ralng. Cho¢ Off Galeria stanowi tylko jeden z przyktaddw tédzkiej mody na murale, wpisuje sie
ona w sktonnos$¢ do traktowania muralu jako fasady stuzgcej zakrywaniu tego, co ,brzydkie”
i zniszczone. Uzyskane w ten sposéb pozytywne opinie, formutowane na fali zbiorowego entu-
zjazmu z powodu nowosci: Swiezego muralu, sg niezwykle wazne. Jednak najwiekszy potencijat
wspolnototworczy w kontekscie sztuki w przestrzeni publicznej w miescie petnym nieréwnosci,
Scierajgcych sie strategii modernizacyjnych oraz konfliktéw politycznych, tkwi w dialogu siega-
jacym gtebiej, czesto ryzykownym i nieprzynoszacym szybkich, jednoznacznych rezultatow.

Gdanska Zaspa jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych miejsc w Polsce, ktérych wize-
runek nierozerwalnie taczy sie z muralami. Tamtejsze monumentalne obrazy daty asumpt do
pewnej profesjonalizacji lokalnego srodowiska: wywodzacy sie z osiedli przewodnicy, Gdanska
Szkota Muralu (finansowana ze srodkow publicznych) i murale upamietniajgce rozmaite roczni-
ce historyczne oraz inne wazne wydarzenia stworzyty specyficzng ,muralowg infrastrukture
miejsca”. Prezentowane tu dzieta petnig przede wszystkim, cho¢ nie wytgcznie, estetyzujgca
i kommemoratywng funkcje w przestrzeni publicznej i odznaczajg sie bardzo rézng jakoscig
estetyczng. Wokét Zaspy powstata jednak spéjna opowiesc, w ktoérej murale stanowig gtowny
watek. Skadinad okreslenie ,,galeria zewnetrzna” dobrze oddaje charakter wypracowanego tu
podejscia: sam obraz jest w jego centrum, a upodmiotowienie poprzez sztuke lub pobudzenie
spotecznej debaty schodzg na dalszy plan.

Od konformizmu ku alternatywie?

Uzasadnianie konformizmu tworcéw murali wytgcznie czynnikami ekonomicznymi, jak wspo-
mnieliSmy na poczatku, nie jest catkowicie trafne. Ekonomia sztuki nie jest bowiem tozsama
z rynkowym obrotem, a nadawcy dobrze rozumiejg swoisto$¢ procesu wytwarzania warto-
Sci poprzez oferte kulturalng, cho¢ eksponujg wytgcznie ten jej wymiar, ktéory mozna ujmowac
w wartosciach pienieznych. Dave Beech zauwaza, probujgc przekroczy¢ dotychczasowe wy-
korzystywanie narzedzi ekonomicznych do analizy sfery sztuki, ktéra wedtug niego: ,,nie po-
winna by¢ ograniczona do wielkiej lub nieudanej sztuki, tylko do sztuki na rynku lub w sekto-
rze publicznym. Sztuka nie staje sie ekonomiczna poprzez fakt, ze jest sprzedawana (koszty
wytworzenia czynig jg takg bez wzgledu na sprzedaz) (...). Ekonomika sztuki nie powinna by¢
zawezana do spotkania sztuki i pieniedzy, czy to w wersji wolnorynkowej, czy za posrednic-
twem panstwa, lecz musi uwzgledniac¢ catg wolng prace wchodzgcg w sktad produkciji arty-
stycznej, catg game sposobow konsumowania sztuki za darmo, wartosci konkurujgce z war-
toscig ekonomiczng w sytuacji podejmowania decyzji w Swiecie sztuki, a takze pejoratywne
uzycia termindw w rodzaju «komercyjny» lub «sprzedac sie»"?%. Cho¢ wielu badaczy proponuje
teorie wartosci sztuki wykraczajgca poza metody opisywania jej przede wszystkim przez pry-
zmat kosztéw, obiegu galeryjno-kolekcjonerskiego i znaczenia kanonu dla ustalania cen dziet,
Beech podejmuje wysitek szczegdtowego przeanalizowania relacji tagczacych sztuke z kapita-
tem, odwotujac sie do teorii ekscepcjonalizmu ekonomicznego. Dowodzi on wyjgtkowosci eko-

23 D. Beech, Art and Value. Art’s Economic Exceptionalism in Classical, Neoclassical and Marxist Economics, Brill, Leiden-Boston 2015, s.
24-25.
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nomicznego profilu sztuki i aktywnosci tworczej, postugujac sie przy tym terminologig ekono-
miczng i unikajgc spekulacji o publicystycznym rysie, do$¢ czesto spotykanych w badaniach
z zakresu ekonomii kultury. Beech wychodzi naprzeciw teoretykom, ktorych krytyka stosunkéw
miedzy artystami i wykonywanag przez nich pracg a gospodarkg kapitalistyczng sugeruje, ze
sztuka tworzona w odpowiednich warunkach, a wiec gdy nie wystepuje presja ze strony — jak
ich wczesniej nazwaliSmy — nadawcéw, jest wolna od czynnikow charakterystycznych dla ka-
pitalistycznych relacji. Oznaczatoby to istnienie ,stanu naturalnego”, w ktérym ekonomia ,nie
znieksztatca” sztuki i funkcjonuje wtasciwie od niej niezaleznie. Celem Beecha nie jest jednak
rozprawa z domniemang pierwotng ,niewinnoscig” sztuki, lecz przesledzenie jej wewnetrznej
ekonomiki. Tej nie okresla wytacznie zjawisko powszechnego utowarowienia, ktorym prébuje
sie niekiedy catosciowo wyjasnia¢ potozenie artystow i ich dokonan. Nie oznacza to rowniez,
ze autor ksigzki Art and Value zamierza dyskredytowac sztuke i obnazac jej zinstytucjonalizo-
wang hipokryzje. W miejsce tak czestego, powierzchownego wartosciowania o moralizatorskiej
wymowie Beech usituje wprowadzi¢ rzetelng analize ekonomiczng procesdéw witasciwych sferze
sztuki i przeciwstawia sie pojmowaniu ich jako odpowiednikéw zjawisk charakterystycznych dla
ekonomii kultury. Stanowisko Beecha moze pomdc zrozumie¢ wielowymiarowos¢ zrédet obec-
nego stanu sztuki w Polsce, ktéra w wielu wypadkach przybiera forme jakby konfekcjonowane;
reprezentacji buntu, ,alternatywy”, estetycznego ,undergroundu” o zgota antybuntowniczych
celach. Sztuka odznacza sie — przekonuje Beech — ekonomiczna wyjatkowoscig (economic ex-
ceptionalism), ktérej poczatkiem i koricem nie jest przychodzaca z zewnatrz komercjalizacja
i podporzadkowanie grze rynkowej. Réwnie wazng role odgrywa swoisto$¢ procesu tworczego
wraz z jego kontekstami2*. Takze te czynniki uczestniczg w wytwarzaniu specyficznej ekonomi-
ki, a w potgczeniu z kulturowym zapotrzebowaniem — wyraznie artykutowanym takze poprzez
polityke kulturalng — przynoszg oznaki nowosci i Swiezosci, zarbwno na ptaszczyznie estetycz-
nej, jak i na przyktad w sferze reprezentaciji historii, gdy utrwalajg relacje w uktadzie instytucjo-
nalno-rynkowym.

Za kompromisem artystycznym nie stojg ani wytgcznie motywacje zarobkowe, ani tylko
Swiatopoglgdowe lub estetyczne wybory twércow. Polska sztuka muralistyczna jako zjawisko
kulturowe stanowi odzwierciedlenie konglomeratu idei i zaleznosci spotecznych, ktére w odnie-
sieniu do street artu oznaczajg skonwencjonalizowanie oporu i wygtadzenie debaty. Pozytywnie
waloryzowana jest wiec przede wszystkim nie ,sztuka, ktéra wzbudza niepokdj”, by przytoczyc
tytut ksigzki Andrzeja Turowskiego, ale ta dostarczajgca ukojenia, réwniez za pomoca jezyka
uprzednio wtasciwego przekazom o innej wymowie. Wytwarzane przez instytucje publiczne, ry-
nek i spoteczenstwo obywatelskie reguty funkcjonowania sztuki w przestrzeni publicznej nie sg
dane raz na zawsze i od pewnego czasu mozemy w Polsce obserwowac ich dynamiczng ewo-
lucje. Generalizujgce spojrzenie na pojawiajgce sie w Polsce murale sktania do stwierdzenia, ze
dominacja reklamy i upamietniania na poziomie tresci i formy sprawia, ze ,oswojona” odstona
street artu dryfuje i zmierza na wody dalekie od strategii nie tyle awangardowych, co po pro-
stu krytycznych. Techniczne i finansowe wymogi zwigzane z realizacjg murali pozornie czynig
je tatwiej przechwytywalnymi dla ,nadawcéw”. Jednak zdaje sie to wynika¢ przede wszystkim
z monumentalnej formy — dzieki niej tak rozpoznawalne sg chociazby murale reklamowe Coca
Coli, czesto sgsiadujgce z pracami o innym charakterze, jak w Warszawie i Gdansku. Wlepki,

24 Tamze.
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szablony i instalacje w miejskiej przestrzeni oddalajg sie od ,,szczegdlnosci”, ktdérg wspomniany
Turowski definiuje nastepujgco: ,Szczegdlnosé rozumiana jako swoistosé, ale nie swojskosg,
charakteryzuje sztuke zanurzong w politycznosci. Totez w przeciwienstwie do tego, czego
chcieliby niektorzy, nie jest ta sztuka z politykg tozsama. Nie chodzi jednak ani o artystycznag
autonomie, ani polityczne zaangazowanie, lecz specyficzne miejsce w przestrzeni publicznej
(heterotopia). Utopie i dystopie sg miejscami bez rzeczywistej przestrzeni. Heterotopie paso-
zytujace na utopiach sg proba ich przestrzennej lokalizacji, wpisujac przestrzen w porzadek
mityczny lub polityczny, ktéry wigze przestrzen z czasem i ludzmi. (...) Sztuka szczegodlna nie
jest z politykg tozsama, poniewaz jest przerwg w ciggtosci politycznego i artystycznego czasu,
jest lukg miedzy realnoscig historycznego dokumentu a fikcjg artystycznej wyobrazni (...) Nie
dopuszcza, aby wyobraznia polityczna realizowana w sztuce i rzeczywistosé¢ polityczna demo-
kracji mowity jednym gtosem, jest zawsze rozdzwiekiem, rozziewem, peknieciem pozytywnosci.
Sztuka szczegodlna jest anarchicznym, a przez to politycznym wtretem demokraciji. (...) Sztuka
szczegolna nie rozwigze problemdw politycznych, lecz zanurzajac sie w politycznosci konflik-
tdw spotecznych i historycznych, moze — powtérze — podwazac racjonalizujgce lub fatszywe
odpowiedzi na wspétczesne pytania (o wojny, o biede, o pochodzenie, o aspiracje, o sprawie-
dliwos¢, o marzenie, o prawo, o szczescie, itp.)”?°.

Propozycji znanego historyka sztuki nie nalezy traktowac jako omnipotentnej, adekwatnej
do wszelkich zadan, jakie moga by¢ wyznaczane sztuce w przestrzeni publicznej. Jednakze
stepienie ostrza krytycznego i czesta wspétbieznos¢ tematyki z radykalnymi przedstawieniami
polskiej historii sygnalizujg wazne procesy, okreslajgce postawy artystow wobec rynku, sfery
publicznej i politycznosci. Moze stanowié¢ tez pretekst do dyskusiji nad zupetnie innymi rozwig-
zaniami.

25 A. Turowski, Sztuka, ktdra wznieca niepokdj. Manifest artystyczno-polityczny sztuki szczegdinej, Ksiazka i Prasa, Warszawa 2012, s. 44-45.
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Analiza instytucjonalnych, finansowych
i techniczno-prawnych aspektow
funkcjonowania sztuki muralistycznej
na podstawie wywiadéw z urzednikami

| organizatorami

Niniejszy tekst stanowi analize instytucjonalnych, finansowych i techniczno-prawnych aspektow
funkcjonowania sztuki muralistycznej w Polsce. Jego podstawg byty wywiady pogtebione. Analizie zo-
staty poddane opinie przedstawicieli instytucji publicznych, ktorzy biorg udziat w procesie decyzyjnym
dotyczgcym powstawania murali lub zarzadzajg Srodkami finansowymi przeznaczonymi na realizacje
tego rodzajéwo rodzaju projektow (konserwatorzy, plastycy miejscy, pracownicy wydziatéw/biur kultu-
ry); organizatoréw — oséb odpowiedzialnych za powstawanie murali (kuratorzy, koordynatorzy, przed-
stawiciele organizacji pozarzadowych, instytucji czy firm). kgcznie przeanalizowano dwadziescia siedem
wywiadow przeprowadzonych w siedmiu miastach (Gdansk, Gdynia, Katowice, £6dz, Sopot, Warszawa
i Wroctaw). Materiat uzupetniony zostat informacjami na temat zrédet i sposobdéw finansowania dziatan
muralistycznych w Polsce. Zostaty one pozyskane z oficjalnych stron internetowych samorzadéw ba-
danych miast, Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz urzedéw marszatkowskich. Byty to
gtéwnie dokumenty strategiczne, wptywajgce na organizacje przestrzeni publicznej, ogtoszenia o otwar-
tych konkursach ofert i stypendiach. Przeanalizowano takze strony instytucji i organizacji pozarzgdo-
wych realizujgcych projekty muralistyczne, a takze strony festiwali odbywajgcych sie w badanych mia-
stach. Wykorzystane w badaniu dane dotyczg okresu od 2014 do 2015 roku.

l. Postrzeganie roli muralu w przestrzeni miejskiej i lokalnej polityce kulturalnej przez
urzednikow

Wzrost popularnosci murali, ktéry mozna zaobserwowac¢ w ostatnich latach, sktania do
refleksji nad sposobem, w jaki ta dziedzina sztuki wpisuje sie w lokalna polityke kulturalng
w Polsce. Problemem jest jednak samo rozumienie tej ostatniej kategorii, co potwierdzajg wy-
powiedzi oséb objetych badaniem. Stosunek urzednikéw do polityki kulturalnej jest bardzo
rézny, niekiedy widac¢ tu garsé skrajnie sprzecznych opinii. W instytucjach publicznych, dziata-
jacych w oparciu o dokumenty strategiczne dedykowane rozwojowi szeroko rozumianej ofer-
ty kulturalnej, termin ,polityka kulturalna” wydaje sie rozumiany lepiej, w bardziej pogtebiony
sposdb. Jednak kompatybilno$é projektow muralistycznych z zatozeniami lokalnej polityki kul-
turalnej nie jest oczywista. W niektérych wypadkach odnotowujemy jej istnienie na podsta-
wie intuicyjnego, subiektywnego odczytania specyfiki murali: Murale jak najbardziej wpisujg sie
w polityke kulturalng miasta, bo dla mnie wszystko to, co sig, tak jak mowie, dzieje na zewnatrz,
i to, co jest elementem takiej sztuki przestrzeni, a murale wedfug mnie tak wtasnie tez funkcjo-
nujg, to tez jest znakomity element takiego projektu wtasnie na przestrzen miejskg [U 06 Ols].
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Inni urzednicy upatrujg zgodnosci murali z miejska politykag kulturalng w ich potencjale komu-
nikacyjnym: Murale sg kanatem dialogu miasta z mieszkaricami, w duzej mierze wptywajg na
estetyke i tozsamosS¢ miasta, dlatego wpisujg sie w polityke kulturalng miasta jako jej wazny
element [U 01 Lit]. Pojawiajg sie réwniez opinie bardzo ogdlinie traktujgce polityke kulturalna,
bazujgce na definicjach wynikajgcych z urzedowych dokumentéw: Powstawanie murali moz-
na zakwalifikowac do sztuk wizualnych, ktore to sg wymienione w polityce kulturalnej miasta.
Ponadto wspotpraca z organizacjami pozarzgdowymi takze jest zawarta w polityce kulturalnej
miasta [U 05 Mak].

Celem niniejszego opracowania nie jest analiza percepciji kategorii polityki kulturalnej. Jednak-
ze ze wzgledu na znaczgce upowszechnienie sztuki muralistycznej w ostatnim czasie i afirma-
tywny stosunek do niej, przejawiany przez samorzgadowe instytucje odpowiedzialne za kulture,
skfania do zaryzykowania kilku tez. Po pierwsze, niezaleznie od stopnia skodyfikowania miejskiej
polityki kulturalnej, moda na murale i wtasciwosci wielkoformatowego malarstwa bywa okresla-
na jednoznacznie pozytywnie, cho¢ respondenci opisuja je w zréznicowany sposéb. Po drugie,
atrakcyjnosé i spektakularnos$é murali wydaje sie stawiana wyzej od zatozen kreatorow polityki
kulturalnej. Po trzecie wreszcie, niezaleznie od ocen faktycznie wdrazanych programéw polityki
kulturalnej, istnieje jej podstawowy, praktyczny wymiar, ktéry tworzg mniej lub bardziej sponta-
niczne dziatania wtadz i ich partneréw, zwigzane z rozwojem zycia kulturalnego. Jest to sfera
wymykajgca sie zatozeniom strategicznym, czasem stojgca w opozycji do nich, innym razem
do pewnego stopnia wspotbiezna z nimi, ale czesto tez bedaca naturalng konsekwencja nieist-
nienia lub nieskutecznosci diugofalowych plandéw rozwoju kultury na poziomie lokalnym. W tym
kontekscie wspieranie powstawania murali zdaje sie zaspokaja¢ kilka istotnych potrzeb instytucji
publicznych, a takze odbiorcéw ich dziatan, czyli wspdlnot lokalnych. Powstajg dzieta znacz-
nych rozmiaréw, angazujgce uwage mieszkancow i przyjezdnych, umozliwiajgce wypracowanie
wielokontekstowej interpretacji, a przez swa materialnos¢ i widocznosé stanowigce Swiadectwa
realnej interwencji w przestrzen miejska za pomoca praktyk tworczych.

Autorzy raportu badawczego Miejskie polityki kulturalne, opracowanego w ramach przed-
siewziecia ,,DNA Miasta”, wyrdzniajg trzy podstawowe definicje polityki kulturalnej podawane
przez urzednikow:

- sposbdb gospodarowania zasobami w celu realizacji potrzeb kulturalnych mieszkancéw;

- okreslona wizja kultury, narracja, z ktérej wynikajg konkretne dziatania w obszarze kultury;

- narzedzie zmiany spotecznej, integracji mieszkancow, dziatania ukierunkowane na tworze-
nie tozsamosci lokalnej'.

Wszystkie z powyzszych sposobow okreslania polityki kulturalnej umozliwiajg tatwe wtacze-
nie w jej obreb intensywnego wsparcia dla murali. Moga one zosta¢ wykonane na ,gotowych”
elementach miejskiego krajobrazu przy relatywnie niewielkich naktadach finansowych, moga
stanowié realizacje strategii lub ideologicznej wizji oraz odwotywac sie do tematéw spotecz-
nych czy angazowaé¢ mieszkancéw w proces powstawania dzieta. Ze wspomnianego wyzej

1 Miejskie polityki kulturalne. Raport z badan, Warszawa 2013, s. 15.
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badania i wypowiedzi naszych respondentéw wynika, ze promocja miasta pozostaje najwaz-
niejszym celem miejskiej polityki kulturalnej. W tym kontek$cie mural jawi sie jako znakomity in-
strument polityki w jej najprostszym znaczeniu: urzeczywistnienie zamierzen wiadzy za pomoca
wyrazistego przekazu, choc¢by tylko na poziomie formalnym.

Warto takze poczynic kilka uwag dotyczacych zjawiska festiwalizacji, ogarniajgcego wie-
le dziedzin zycia kulturalnego. Dos¢ nowa w Polsce kategoria interdyscyplinarnego festiwalu
kulturalnego, w ktérego finansowaniu i przeprowadzeniu biorg udziat podmioty reprezentujgce
rézne sektory gospodarki, przyczynita sie do znaczacego wzbogacenia lokalnych scen kultural-
nych, do rozwoju wspétpracy miedzynarodowej i otwarcia na nowe zjawiska w sztuce. Z drugiej
strony, festiwal kulturalny szybko stat sie wzglednie nieskomplikowanym narzedziem marke-
tingowym, pozwalajgcym wykazac¢ kooperacje miedzysektorowa, wktad w wysitki promocyj-
ne wiadz lokalnych i gotowos¢ do podejmowania (pozornie) nowatorskich dziatan. llosciowy
wzrost festiwali w Polsce zaczat skutkowaé powtarzalnoscig ich programow i przeniesieniem
uwagi z kwestii dtugofalowych ram rozwoju kultury lokalnej na dziatania akcyjne, wyraziste pod
wzgledem potencjatu rynkowego, lecz dalekie od potrzeb wspédinot lokalnych. Festiwalizacja
sztuki muralistycznej jest jedng z tendenciji zycia kulturalnego w kraju. Jest ona dostrzegana
przez objetych badaniem urzednikow, a jej oceny sg bardzo rézne. Festiwalizacja muralu uwi-
dacznia problem o kapitalnym znaczeniu: marginalizowanie gtebszego kontekstu lokalnego
i idei site specific art na rzecz temporalnej atrakcyjnosci. Jednak ramy, jakie stwarza organiza-
cja festiwalu, stajg sie oparciem dla podmiotéw odpowiadajgcych za tworzenie oferty kultural-
nej. Napiecie miedzy funkcjg promocyjng a znaczeniem murali dla animacji spoteczno-kultural-
nej i interdyscyplinarnego umocowania sztuki wydaje sie podstawowym zagadnieniem w od-
niesieniu do festiwalizacji malarstwa monumentalnego.

W ramach badania przeprowadzono wywiady z dziesiecioma urzednikami. Dodatkowo
przedstawiciele czterech urzedow przekazali zdawkowe informacje droga elektroniczng lub
pocztowa. Osiem urzedéw w ogodle nie wzieto udziatu w badaniu, mimo wielokrotnych préb
kontaktu.

Urzednicy okreslaja murale jako:

- malowidto $cienne duzych rozmiarow umieszczone na obiekcie architektonicznym, np. bu-
dynku czy murze [U 01 Lit];

- wielkoformatowg grafike na scianach budynkoéw [U 05 Mak];

- obraz w przestrzeni publicznej. Tak to nazwijmy, natomiast nie zawsze malowany — moze
mie¢ rozne formy, moze by¢ mozaikg, moze by¢ sgraffito, moze byc¢ sprejowany od szablo-
nu czy malowany po prostu pedzlem [O 11 Kac];

- malarstwo monumentalne lub architektoniczne;

- forme wypowiedzi artystycznej;

- dzieto sztuki, ktdre jest elementem tozsamosci miasta;

- narzedzie do upiekszania miasta.

72



Podawane przez urzednikow definicje wymieniajg trzy podstawowe cechy: wielkoformato-
wos$¢é murali, ich obecno$¢ w przestrzeni publicznej oraz forma nascienna — murale pojawia-
ja sie na budynkach. Niektérzy urzednicy podkreslajg takze, ze mural dobrze komponuje sie
z przestrzenig miejskg, w przeciwienstwie do graffiti, z ktérym nie jest tozsamy.

Powszechnie wyczuwany jest takze tréjpodziat murali ze wzgledu na ich funkcje. Wyrdznia-
ne sg wiec dzieta o charakterze artystycznym, reklamowym i okolicznosciowym (jako formy
upamietniania wydarzen lub bohateréw historycznych). Urzednicy dzielg tez murale na legalne
i nielegalne. Niekiedy pojawiajg sie podziaty, w ktérych wspomniane kryteria sg tgczone: Mural
jest dla mnie formg wypowiedzi artystycznej, przy czym chyba te murale mozna podzieli¢ na
rozne kategorie wedfug mnie, to znaczy takie, ktorych wykonanie jest zainicjowane przez jakies
instytucje kultury, instytucje artystyczne, i to ma jakies Scisle okreslone ramy, i takie bardziej dzi-
kie, na pewno, no i takie juz zupetnie akty wandalizmu wrecz nieraz [U 02 Ols]. Jeden z respon-
dentow zasugerowat nawet, ze popularnos¢ murali moze zacheca¢ mtodziez do dziatan o cha-
rakterze wandalizmu (tworzenie graffiti), ktore zaburzajg harmonie wizualng i utrudniajg odbior
wielkoformatowych malowidet.

Z niektérych wypowiedzi wynika, ze mural jest zaliczany do street artu, a termin ,,sztuka
w przestrzeni publicznej” jest traktowany jako jego zamiennik. Problem takiego klasyfikowania
murali nalezy sytuowac¢ w szerszym kontekscie historii sztuki w przestrzeni publicznej i jej re-
lacji z oddolnymi dzietami, czesto anarchicznymi, tworzonymi poza oficjalnym obiegiem. Cze-
Sciowa bliskos¢ estetyczna street artu i tej sztuki w przestrzeni publicznej, ktora odznacza sie
swego rodzaju ,oficjalnoscig”, a wiec posiada zaplecze instytucjonalne, moze niekiedy utrud-
nia¢ rozpoznanie réznic miedzy nimi, a tendencja ta jest widoczna nie tylko w dyskursie urzed-
niczym, ale tez w wielu innych.

Wedtug urzednikéw istotng cechg muralu jest jego temporalny charakter, skadingd nietrwa-
tos¢ to wiasciwos¢ uniwersalnie przypisywana wielkoformatowemu malarstwu w przestrzeni
miejskie;j.

Funkcje murali wedtug urzednikow

Przedstawiciele urzedéw publicznych wskazujg estetyzujgca funkcje murali jako najistotniej-
szy powdd wspierania tej dziedziny sztuki przez ich instytucje: zmieniajg nudne oblicze miasta
[U 08 Kac] i pefnig funkcje [...] upiekszacza przestrzeni [U 10 Mak].

Murale majg tez na pewno na celu, bo na to tez patrzymy, zeby jednak byt wzrost atrakcyjnosci miasta od
strony takiej estetyzacyjnej, czyli nie wiem, mamy brzydkg Sciane, no to mozemy jg wykorzysta¢ na mural, bo
wtedy ona sie staje bardziej atrakcyjna, a jednoczes$nie mamy wiasnie prezentacje nowej formy [U 06 Ols].

Zadanie murali to ozywiac i wzbogacaé wizualnie przestrzen miejskg. Estetyzacja jawi sie
w wypowiedziach objetych badaniem pracownikéw administracji publicznej jako funkcja w pew-
nym sensie nadrzedna. Pozostate przypisywane muralom formy kulturowego oddziatywania
niejako z niej wynikajg: podnoszenie waloréw estetycznych miasta wydaje sie traktowane jako
kluczowe dla procesu integracji spotecznej, ,odnowy” przestrzeni czy zwiekszenia dostepnosci
oferty kulturalnej. Podkreslana jest takze warto$¢ roznorodnosci estetycznej cechujgcej murale.
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Zawsze taka interwencja sztuki w przestrzen publiczng odmienia te przestrzen na bardzo rézne sposoby,
zaleznie, o co chodzi, zebysmy my zrobili sobie zatoZzenia, na jakie to ma by¢ sposoby, tak. Na bardzo rézne
sposoby, inne murale robi L.U.C., inne jeszcze robi Biuro Promocji, i z tego sie jakas mozaika w miescie robi,
i zasadniczo o to chodzi. To musi by¢ swiat réznorodny, a nie pod jakis jeden styl. To nie moze by¢ jednako
[U 08 Fil].

Jeden z urzednikéw zwrécit rbwniez uwage na ozdrowienczy potencjat muralu w odniesie-
niu do estetycznego chaosu panujacego na wielkomiejskich osiedlach, borykajgcych sie m.in.
z pasteloza?: ostatnio powstaly dwa takie murale na bloku, no, na osiedlu mieszkaniowym, na
dwoch wiezowcach dziesieciopietrowych w bezposrednim swoim sgsiedztwie, wiec to moze sie
rozlewac wtasnie w takim kierunku, ze zamiast malowac dziwne wzorki, to mozna sie tam poja-
wi¢ po prostu z muralem [U 10 Mak].

W kontekscie estetycznego potencjatu murali pojawia sie rowniez termin ,rewitalizacja”.
Bywa on stosowany w odniesieniu do zamalowywania $cian budynkéw znajdujgcych sie
w ztym stanie i uznawanych za brzydkie czy ponure. Nalezy jednak podkresli¢, ze niektérzy
respondenci podkreslajg znaczenie ,maskujgcej” funkcji murali i negatywnie oceniajg uzywanie
malowidet do przykrywania estetycznych i technicznych niedoskonatosci: jest jakas niezago-
spodarowana albo w ztym stanie przestrzen miejska i czasami jest tak, ze ten mural sie traktuje
jako po prostu remedium na kazdego rodzaju problemy akurat jakichs tam fragmentdow miasta,
wigc to jest chyba to negatywne oddziatywanie [U 10 Mak].

Mural sprzyja w jaki$ sposob rewitalizacji. To jest co$, co jest oczywiscie bardzo powierzchowne, no bo to
jest tak naprawde warstwa farby, i sam mural rewitalizacji nie spowoduje. Natomiast jest to jakis tam krok do
ozywienia przestrzeni, to na przyktad na Pradze mamy czesto taki efekt w przestrzeni, ktora znajduje sie po
prostu w jakim$ takim stanie degradacji, wida¢ od dekad, w ktdrej nic sie nie dzieje, i nagle mamy cos bardzo
ozywczego. | wydaje mi sie, ze to psychologicznie, to oczywiscie zalezy, jakg forme wybierzemy tego muralu,
mozna stworzy¢ mural, ktory bedzie bardzo depresyjny i bedzie wrecz pogftebiat ten efekt degradacji, ale na
pewno moze byc¢ taki efekt pozytywny i w przypadku, kiedy fgczy sie z wieloma innymi czynnikami, to to ma

efekt, na pewno taki juz tez gtebszy [U 09 Lit].

W rewitalizacji murale mogg odegrac jedng z gtownych rol, ze wzgledu na mozliwo$¢ podnoszenia tematyki
specyficznej dla miejsca, jego historii i kontekstu spotecznego. Poza tym moga stuzy¢ do chwilowej zmiany

estetyki jeszcze niezrewitalizowanych miejsc [U 01 Lit].

Urzednicy dostrzegajg takze spoteczne oddziatywanie murali. Wedtug nich wiez, jakag czton-
kowie wspolnoty lokalnej mogag czu¢ z malowidtami (najczesciej w miejscu zamieszkania czy
pracy), moze przektadac sie na wzrost odpowiedzialnosci za to otoczenie. Murale majg row-
niez sprzyja¢ zaciesnianiu wiezi sgsiedzkich. Pojawiajg sie rowniez opinie, w ktérych zbiega
sie kilka watkéw: Murale majg za zadanie zwiekszenie motywacji mieszkaricéw todzi do pra-
cy i spedzania wolnego czasu w tym miesScie poprzez budowanie pozytywnego wizerunku Mia-

2 Pasteloza, czyli ,kolorowanie” blokéw, to termin, ktéry Filip Springer proponuje w swojej ksiazce Wanna z kolumnada. Pasteloze opisuje jako
chorobe, ktéra trawi polskie blokowiska.
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sta wsrdd todzian oraz na arenie ogdlnopolskiej i miedzynarodowej [U 05 Mak]. W powyzszej
wypowiedzi pojawia sie supozycja, ze wspdtczesne murale posiadajg szczegolne wiasciwosci
perswazyjne czy wrecz propagandowe (motywowanie do pracy). Jednak podkreslenie w tym
samym miejscu ich potencjatu promocyjnego oraz znaczenia dla wizualnej atrakcyjnosci prze-
strzeni miejskiej kaze interpretowac te wypowiedz jako swiadectwo przypisywania wielkofor-
matowemu malarstwu miejskiemu szeroko rozumianej funkcji animacyjnej: wspomagania inte-
gracji spotecznej, wzmacniania lokalnych tozsamosci, motywowania do dziatania na rzecz mia-
sta czy tez zwyczajnie poprawiania nastroju. Takze rola projektéw muralistycznych we wzmac-
nianiu spotecznosci ubogich lub marginalizowanych jest do$¢ czesto podnoszong kwestia.

Rdwniez ten cel, taki spoteczny, bierzemy pod uwage, bo wszedzie tam, gdzie murale powstajg poza scistym
centrum, i czasami to sg wfasnie jakie$ troszke biedniejsze dzielnice czy ulice, to tez naprawde bardzo pozyty-
whnie wplywajg spotecznie, ze ludzie sie utozsamiajg, ze cos pozytywnego, tak, cos ciekawego zdarzyto sie na
tym brzydkim, brudnym bloku czy kamienicy, ktdra byfa odrapana od lat, czy dziesigtek lat, nagle sie stato cos
fajnego i potem sie nagle okazuje, ze ktos zaczyna dbac¢ o otoczenie, zamiata podwdrko, maluje tam drzwi,
Zeby to wszystko po prostu lepiej wygladafto, takze ten aspekt sie tutaj dos¢ istotnie wigze tez z tg takg dziatal-

noscig kulturalng i artystyczng [U 06 Ols].

Wedtug urzednikow murale odgrywaja istotng role edukacyjna. Niektérzy okreslaja ja mia-
nem ,edukacji artystycznej”, inni wymieniajg przede wszystkim warto$¢ ptyngca z komuniko-
wania pewnych tresci mtodemu pokoleniu (cho¢ nie tylko).

Sita oddziatywania muralu na przestrzen publiczng jest ogromna. Komunikujgca sie nie tylko z osobami mtodymi. Bar-
dzo czesto wydawatoby sie, ze osoby starsze beda przeciwko muralom, bedg negowaty zaburzenie tam jakiejs har-

monii, ale z opinii pozytywnych, ktére miasto dostaje, o dziwo, wigkszos¢ to sg osoby piecdziesigt piec plus [U 09 Lit].

Czyli pokazuje to to, ze [...] jezeli projekt jest przemyslany, ze jezeli nawet jest rocznicowy, my tak nie bardzo
tam jeszcze z poprzednich czasow lubimy takie operatywki rocznicowe i obchody, bo to rdéznie bywato i jesz-
cze czasami niezbyt dobrze sie kojarzy, ale to wtasnie wrecz przeciwnie, tak, bo to pokazuje, ze nowa forma
wyrazu jest w stanie ponownie zainteresowac na przyktad mtode pokolenia, czyli forma komiksu, forma filmu

animowanego, muralu, jakiej$ ciekawej wystawy interdyscyplinarnej [U 06 Ols].
Kontekst miejsca

Z powyzej wskazanymi zagadnieniami taczy sie kontekst miejsca, czyli symboliczna kom-
patybilnos¢ muralu z najblizszym otoczeniem. Jest on uznawany przez wielu respondentéw za
jeden z warunkow sukcesu dzieta malarstwa monumentalnego.

Kontekst miejsca dla powstania muralu jest wazny. Miejsce wybierane jest pod katem estetycznej harmoniza-
cji z przestrzenig. Podstawowymi zasadami sg dopasowanie do otoczenia, tres¢, brak dysonansu pomiedzy
dzietem sztuki a powagg miasta i jego godfa. Ma to znaczenie ze wzgledu na kontekst dziefa i jego percepcje
[U 01 Lit].
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Miejsce powstawania muralu ma bardzo duze znaczenie. Pod uwage brane sg miejsca, w ktorych projek-
ty bedg dobrze wyeksponowane i zwracac¢ bedg na siebie uwage. Oczywiscie zwraca sie takze szczegding
uwage na estetyczng harmonizacje z przestrzenig miejskg. Komisja konkursowa rozpatruje te aspekty w oce-

nie catosci zadania konkursowego [U 05 Mak].

W wielu miastach mozna zaobserwowac koncentracje murali w obrebie centrum, a dopaso-
wanie wielkich miejskich malowidet do architektonicznej, funkcjonalnej i historyczno-symbolicz-
nej specyfiki danego miejsca wydaje sie dla instytucji publicznych szczegdlnie wazne wtasnie
w tych lokalizacjach. Poza obszarami srodmiejskimi aspekt ten traktowany jest mniej rygory-
stycznie, co potwierdzajg wypowiedzi niektérych respondentow.

Jezeli jest to Sciana czy budynek, ktdry nie jest w Scistym centrum, czyli podlega pod opieke konserwatora
miejskiego, czyli gdy sa to jakies obrzeza miast albo inne dzielnice i Sciany prywatne, nie ma to dla miasta az

takiego znaczenia [U 08 Kac].

Przyktadem dziatania, w ktérym twoérca w niewtasciwy sposdb odnidst sie do kontekstu miej-
sca, jest znany przypadek Grzegorza Drozda i Alicji tukasiak i ich projektu Universal na Osiedlu
Dudziarska. Murale na $cianach trzech blokow, w ktorych wtadze Warszawy umiescity gtownie
osoby reprezentujace grupy wykluczone i marginalizowane, wykonano bez nalezytego porozu-
mienia z mieszkancami oraz urzednikami. Przedsiewziecie to mozna traktowac jako nieudane
witasnie z powodu ztego podejscia do lokalnej specyfiki. Sprawa ta wspomniana zostata przez
osobe reprezentujgcg warszawski magistrat.

Na osiedlu przy ulicy Dudziarskiej, w zaniedbanym miejscu Warszawy, Grzegorz Drozd stworzyt mural pt.
Universal, ktory spotkat sie z bardzo negatywng reakcjg mieszkaricow. Na skutek ich dziatan oraz interwencji
Urzedu Miasta artysta zgodzit sie na zmiane koncepcji artystycznej. W tym wypadku Grzegorz Drozd nie wziagt
pod uwage korelacji projektu artystycznego z miejscem, w ktdrym miato powstac dzieto, oraz sytuacji spo-

fecznej mieszkaricdw osiedla [U 01 Lit].

Potgczenie powszechnej sympatii dla gtdbwnych nurtow muralistycznej estetyki i ich spek-
takularnosci, relatywnie niskie koszty oraz znaczna liczba twoércoéw gotowych podjac sie ich
wykonania dostarcza dosy¢ prostych rozwigzan dla instytucji publicznych odpowiedzialnych za
dziatania kulturalne. Ich efekty sg przewaznie bardzo pozytywnie oceniane przez responden-
téw: ta seria murali byta niewgtpliwym hitem na mieScie, nawet w kontekScie catej Polski, takze
czy miasto jest zadowolone? Mysle, ze jest szczesliwe [U 10 Mak].

Kontekst miejsca czy tez charakter site-specific art, jaki wydaje sie wtasciwy dla wielu murali,
zwtaszcza tam, gdzie w proces powstawania dzieta angazowana jest wspolnota lokalna, bywa
wiec czesto sprowadzany do kwestii promociji tego miejsca. Oznacza to najczesciej promocje
catego miasta: Byf to, jak mowitem, strzat w dziesigtke i w pewnym momencie byt to nawet taki,
ze tak powiem, towar eksportowy, wiec jezeli to tak dobrze zadziatato, no to mysle, ze jak najbar-
dziej murale wpisujg sie w tozsamos¢ miasta, moze nie wszystkie, ale powiedzmy w dziewiec-
dziesieciu albo osiemdziesieciu procentach [U 10 Mak].
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Murale na zabytkach

Konserwatorzy zabytkow, z ktérymi nawigzano kontakt podczas prowadzonych badan tereno-
wych, w wiekszosci ograniczajg sie do stwierdzenia, ze ich rolg jest wytgcznie opiniowanie ewen-
tualnych wnioskéw o zezwolenie na wykonanie muralu na obiektach lub na obszarach wpisanych
do rejestru zabytkow i/lub chronionych zapisami w planie zagospodarowania przestrzennego.
Urzedy nie otrzymujg wielu takich wnioskow. Jeden z respondentdw, reprezentujacy referat ochro-
ny zabytkéw, stwierdza, ze: malarstwo monumentalne jest formg obcg dla budynkéw zabytkowych
i jednoczesnie dla przestrzeni historycznej, niepodnoszgcym wartosci historycznej oraz architek-
tonicznej budynku (przestrzeni) [U 11 Lit]. Z tego powodu zgode na ewentualng lokalizacje, tema-
tyke, format, itp., uzaleznia sie od cech indywidualnych danego obiektu, takich jak jego wartos$¢
historyczna czy architektoniczna, ale tez otoczenie czy ekspozycja. Kwestia lokalizacji pozostaje
zresztg jednym z kluczowych elementow procesu decyzyjnego: No nie wszedzie sie one mogg po-
jawiac i nie powinny sie wszedzie pojawiac, i to nie znaczy, ze konserwator jest przeciwnikiem tego
typu formy wyrazu artystycznego, ale no, tak jak mowie, nie wszystko wszedzie moze by¢ [U 02
Ols]. Pewne niejasnosci, ktore pojawity sie podczas analizy tresci wywiadow, zwigzane byty z wy-
powiedzig przedstawicielki Biura Konserwatora Zabytkéw w Warszawie, ktora stwierdzita, ze nie
spotkata sie z przypadkiem umieszczenia murali na zabytkowej architekturze w stolicy. Murale na
zabytkach jednak powstajg, czego przyktadem jest zmieniajgcy sie co jakis czas mural reklamowy
na scianie Domu Towarowego Braci Jabtkowskich, mural autorstwa NeSpoon na budynku liceum
przy ulicy Groéjeckiej 93 czy mural poswiecony Marii Sktodowskiej-Curie na siedzibie muzeum jej
imienia (Freta 16). Budynki te sg wpisane do gminnej ewidencji zabytkow m.st. Warszawy.

Profesjonalizm tworcow murali

Urzednicy stanowczo opowiadajg sie za realizacjg murali przez osoby o odpowiednich kwa-
lifikacjach, ,prawdziwych artystéw”, ktérych wyraznie oddzielajg od twércow ,,nieprofesjonal-
nych”. Przychylnoscig urzednikdw cieszg sie takze projekty z udziatem artystow zagranicznych.
Od twércow murali oczekujg oni odpowiednich umiejetnosci i wiedzy technologicznej, najle-
piej popartych wyksztatceniem artystycznym, co zapewni¢ ma spetnienie jednego z podsta-
wowych kryteriow (trwato$¢ muralu przez caty okres jego ekspozycji w przestrzeni publicznej).

Jakos¢ i profesjonalizm to na pewno wykonanie na odpowiednim poziomie, takim technicznym, artystycznym,
takich przedstawien na budynkach. To znaczy wykonanie jakiego$ podkfadu, no i sama jakos¢ wykonania tego,
bo to raczej chyba problem polega na tym, Ze jak sie juz cos$ pojawi w przestrzeni publicznej, na elewacji bu-
dynku, no to bedzie to jednak podejrzewarmn, Ze pare lat, to nie bedzie tak, Ze bedzie to zamalowane za chwile,
tylko nawet jezeli sg obiecanki, Zze to zaraz sie zmieni, zniknie, cos tam sig stanie z tym, to jednak powinno to

by¢ na wysokim poziomie, jezeli chodzi o jako$¢, technologie wykonania [U 02 Ols].

Zdarzajg sie réwniez opinie, ze profesjonalna realizacja obrazu musi wigzaé sie z udziatem
zagranicznego artysty: Profesjonalizm w dziatalno$ci muralistycznej podlega na zatrudnieniu do
realizacji poszczegolnych projektow znanych artystow z catego Swiata oraz na trwatym i este-
tycznym wykonaniu murali [U 05 Mak].
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Pojawiajg sie takze dosy¢ stanowcze definicje profesjonalizmu: Jakos$¢ i profesjonalizm
w dziatalno$ci muralistycznej to warunek przyznania srodkow na jego realizacje [U 01 Lit].

Przeszkody w powstawaniu murali i czynniki dyskwalifikujace projekty muralistyczne we-
dtug urzednikow

Nie wszystkie murale mogg powstawac¢ w wybranych przez organizatoréw czy artystow lo-
kalizacjach. Przeszkodg moze by¢ przede wszystkim ich tematyka, np. nieadekwatna do cha-
rakteru danej lokalizacji (blisko$¢ cmentarza, kosciota, miejsc pamieci). Odrzucane sg tez pro-
jekty, ktére w ocenie urzednikdw nie odznaczajg sie odpowiednim profesjonalizmem, niekiedy
definiowanym w oparciu o bardzo wysokie wymagania.

Chyba jest tak jednak, ze czasami te rzeczy, ktore sie pojawiajg, sg po prostu nie do zaakceptowania. Wiec
my staramy sie interweniowac wtedy, jezeli widzimy, ze rzeczywiscie dana forma jest po prostu staba — czy
technicznie, czy w jakimkolwiek innym, na jakimkolwiek innym poziomie. To jest trudne bardzo, bo wtedy
wchodzimy juz w pewng swobode twdrczg kogos, ale to musze powiedziec, ze to, to najczesciej jest w sytu-
acji, kiedy ten mural ma jednak jakis przekaz, i tez bardzo czesto pojawia sie w sytuacji, kiedy ten mural jest
tworzony przez kogos, kto nie jest w ogdle, kto nie ma przygotowania artystycznego, bo tez tak sie zdarza.
| to tez niestety wida¢ [U 09 Lit].

Problemy z niskg jakos$cig proponowanych prac sg wspominane przez urzednikdw czesciej
niz chocby spory o kontrowersyjny przekaz. Urzednicy przewaznie deklarujg, ze nie chcg inge-
rowac w tres¢ dziet, szanujg wolno$¢ wypowiedzi artystycznej, i uznaja, ze odpowiedzialnosé
za konsekwencje artystycznego dziatania lezy rowniez, a moze przede wszystkim, po stronie
twérey. Niektdrzy chcieliby jednak, aby poczucie odpowiedzialnosci byto u muralistow wieksze
i dotyczyto nie tylko samego przekazu, lecz réwniez Srodkdw publicznych, dzieki ktorym malo-
widto mogto powstac:

Marzytoby mi sie, zeby z drugiej strony artysta miat tez poczucie, ze nie jest to ustuga dla prywatnej firmy,
tylko ze zawsze za tym idg pienigdze publiczne — moje, twoje, wszystkich nas naokofo. Zeby jednak podejscie
do tego i tez takie poczucie misji w znaczeniu oczywiscie nie, ze robie cos$ za darmo, ale ze mam do czynie-

nia z pieniedzmi, ktére sg pieniedzmi publicznymi, zawsze to mu w jaki$ sposob przyswiecato [U 08 Kac].

Wymowa murali i ich odbiér spoteczny nalezg mimo wszystko do kluczowych czynnikow,
nad ktérymi urzednicy pragng zachowac kontrole: Nie biore w stu procentach odpowiedzialno-
Sci za to, bo przede wszystkim odpowiada za to sam artysta, ale jak najbardziej, cos opiniujgc,
mam na pewno w gfowie, jaki to bedzie odbior spoteczny, i chciatbym, zeby byt on pozytywny,
a nie negatywny [U 10 Mak].

Kompetencje urzedéw

Malarstwo monumentalne w réznym stopniu znajduje sie w kompetencjach badanych przez
nas urzeddéw. Konserwatorzy, plastycy miejscy czy pracownicy wydziatow estetyki zajmujg sie
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gtéwnie tymi muralami, ktére do tych urzedéw ,trafiajg” — wowczas opiniujg i wydajg opinie na
prosbe zgtaszajgcego, niekiedy proponuja alternatywne lokalizacje czy krytykujg ktorys z ele-
mentow projektu. Nierzadko petnig takze doradczg funkcje wobec innych urzeddéw, instytucji
czy podmiotéw zainteresowanych wprowadzaniem dziet malarstwa monumentalnego w prze-
strzen publiczna. Z kolei inne urzedy, takie jak biura kultury, zajmuja sie takze dofinansowaniem
lub finansowaniem murali w ramach konkurséw ofert dla organizacji pozarzgdowych oraz ini-
cjowaniem powstawania murali zwigzanych z obchodami konkretnego wydarzenia. Biuro Kul-
tury m.st. Warszawy byto inicjatorem akcji ,,Fryderyk w Warszawie — 200 lat od Wielkiej Prze-
prowadzki Chopina”, w ramach ktorej powstato kilka okoliczno$ciowych murali. Z kolei w Gdy-
ni Urzad Miasta zlecit wykonanie muralu zwigzanego z upamietnieniem masakry robotnikow
w grudniu 1970 roku.

Mimo podejmowanych dziatan niewielu rozméwcdédw posiada wiedze o tym, czy mura-
le sg jako$ wpisane w polityke kulturalng miasta. Jeden z urzednikow swoja niewiedze ttu-
maczy brakiem czasu na analizowanie polityki miasta, inny deklaruje, ze terminu polity-
ka kulturalna nie znosi. Pojawita sie takze wypowiedz, ze skoro w ramach otwartych kon-
kurs ofert dla organizacji pozarzgdowych mozna pozyskac fundusze na realizacje murali, to
z koniecznosci muszg byé one wpisane w polityke kulturalng. Takie odpowiedzi, sugerujgce
dos¢ niepogtebione lub wrecz negatywne podejscie do kwestii polityki kulturalnej, moga
wzbudzac¢ ogdlng obawe o realizacje zatozonych przez miasta celdow w dziedzinie kultury.

Regulacje prawne: rejestry i bazy danych

Wiekszos$¢ urzedow nie prowadzi rejestru $cian, ktére mogtyby by¢ przeznaczone na dzia-
tania muralistyczne. Czesciowa funkcje w tym zakresie moga petnié rejestry zabytkéw, ktére
zarazem stanowig ewidencje miejsc trudniej dostepnych dla tego rodzaju twoérczosci. W mia-
stach objetych badaniem nie sg tez opracowywane rejestry istniejgcych murali. Niektore urzedy
dysponuja co najwyzej spisami prac zrealizowanych podczas festiwali muralu, zainicjowanych
przez urzad lub dofinansowanych ze srodkdéw publicznych. Potrzebe zmiany tego faktu zgtosit
jeden z urzednikow, ttumaczgc takze, ze wieksza wiedza na ten temat pozwolitaby na lepszg
i sprawniejszg koordynacje prowadzonych dziatan.

Tego nam na pewno brakuje — na pewno byfoby Swietnie, jakbysmy mieli wiedze o wszystkich Scianach

w miescie [U 09 Lit].
Procedura wydawania pozwolen, decyzji, opinii

Nie istniejg przepisy regulujgce czas trwania procedury przyznawania pozwolen na realizacje
muralu. Wedtug naszych respondentéw w praktyce proces ten moze trwac¢ od kilku dni do kilku
miesiecy. Co wiecej, nie istniejg osobne regulacje prawne dotyczace pozyskiwania wszystkich po-
trzebnych dokumentéw. Niektére przepisy wptywajgce na dziatalno$é muralistyczng zawarte sg
w planach zagospodarowania przestrzennego (przyktadem plan zagospodarowania tak zwanej po-
tudniowej dzielnicy w Katowicach, wykluczajgcy wykonywanie murali na elewacjach budynkéw).
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Nalezy podkresli¢, ze urzad publiczny nie moze ingerowa¢ w powstawanie murali na obiek-
tach prywatnych (jezeli nie sg wpisane do rejestru zabytkéw). Natomiast w wiekszosci miast
przyjeto grzecznosciowg forme konsultacji projektow z miejscowym konserwatorem zabytkéw
lub plastykiem miejskim (jezeli taka funkcja istnieje). Jednakze zarobwno konserwator, jak i pla-
styk miejski, moga wydawac opinie, a nie prawomocne decyzje. Otrzymanie negatywnej opinii
nie zamyka drogi do stworzenia muralu. W tym miejscu nalezy rowniez dodac, ze organizator
przedsiewziecia, w ramach ktérego ma powsta¢ mural, zanim zgtosi sie po opinie lub decyzje
do odpowiedniej komorki urzedu miasta, jest zobowigzany do uzyskania zgody wiasciciela lub
zarzadcy nieruchomosci.

Wydziat Estetyki m. st. Warszawy, wydajgc opinie, bierze pod uwage obiekt i jego kontekst
przestrzenny. Zazwyczaj nie zgtasza sie zastrzezen do murali zaplanowanych na scianach bez
szczegolnego znaczenia dla estetyki miejsca. Brak zgody pojawia sie wtedy, kiedy mural za-
ktéca forme architektoniczng. W wypadku innych powierzchni, murkdw, magazynéw czy skrzy-
nek na transformatory, rozpatruje sie, czy praca pasuje do danego miejsca i czy nie zaburza
przestrzeni. Projekty murali reklamowych konsultuje sie tez z zapisami planéw miejscowych.
Obszary zdefiniowane przez urzednikéw jako posiadajgce szczegdlne znaczenie, na przykfad
tworzgce wazny krajobraz kulturowy, nie zawsze moga stac sie areng dziatan twoércow murali.

Wedtug informacji otrzymanej z Biura Kultury Urzedu Miasta £6dz proces zatwierdzania pro-
jektow muralistycznych trwa kilka tygodni i jest zalezny od wyrazenia zgdd przez zarzadcodw
poszczegdlnych miejsc i pozniejszej akceptacji plastyka miejskiego. Bardziej szczegdtowe in-
formacje podaje biuro tédzkiego plastyka miejskiego. Jeden z respondentéw przy rozpatrywa-
niu wnioskdw o pozwolenie na realizacje muralu bierze pod uwage nastepujace kryteria:

Kompozycja, barwa, bo mimo wszystko, ze to jest jakby odrebne dzieto, to fajnie, jak wspofgra z architektura,

na ktorej sie znajduje [...]. Kieruje sie przede wszystkim osiggnieciami cztowieka [U 10 Mak].

Podstawowe wartosci estetyczne, wspomniany juz profesjonalizm tworcéw oraz kontekst
miejsca to kluczowe kryteria dla wiekszosci decydentdw uczestniczacych w badaniu. Wyklu-
czone jest wydawanie zezwolen na prace mogace obrazac uczucia religijne lub przekazywac
tresci dyskryminujace jednostki i grupy spoteczne. Urzednicy na ogét zdecydowanie deklaruja,
ze nie jest ich zamiarem ingerowanie w warstwe znaczeniowa planowanych murali. Podobny-
mi przestankami kieruja sie w odniesieniu do przedsiewzie¢ muralistycznych decyzyjni urzedni-
cy w réznych miastach, niezaleznie od piastowanego stanowiska lub reprezentowanej instytu-
cji. Nie wszedzie funkcjonujg instytucje tego samego typu, cho¢ w uwzglednionych w badaniu
miastach proces zatwierdzania projektéw murali wyglada dos¢ podobnie. W Katowicach nie
ma stanowiska miejskiego plastyka, jego funkcje petni osoba nadzorujgca reklamy w przestrze-
ni publicznej, a znaczaca role w lokalnej polityce kulturalnej odgrywa specjalny podmiot: Insty-
tucja Kultury Katowice — Miasto Ogrodéw. Miasto Ogrodoéw opiniuje projekty murali i Swiadczy
pomoc ich organizatorom w zakresie uzyskiwania odpowiednich dokumentéw.
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Kontrowersje

Wedtug urzednikéw kontrowersji zwigzanych z muralami pojawia sie niewiele. Rzadko wpty-
wajg zazalenia i skargi dotyczgce wielkoformatowego malarstwa w przestrzeni publicznej.
Sami respondenci reprezentujgcy objete badaniem instytucje zazwyczaj wysoko oceniajg ist-
niejgce w ich miescie murale. Wspominajg jednak rozmaite przypadki krytyki lub sporéw wo-
kot pojedynczych projektow:

Byty zastrzezenia do samego migjsca wykonania jednego z murali, bo to byto [...] w bezposrednim sgsiedz-
twie z miejscem upamietnienia Romow. Nie pamietam dokfadnie, co to jest za miejsce, ale to wiasnie byf ten
kontekst, ze moze nie do korica w tym miejscu powinien on powstac. Zwrocilismy sie z pytaniem wiasnie do

gminy romskiej ktdra nie miata z tym absolutnie zadnego problemu, wiec mural powstat [U 10 Mak].

Sporadycznie zgtaszane byty negatywne opinie dotyczace murali w innych miastach, chocby
gtosnej pracy Tato, nie ptacz, zrealizowanej na katowickim Zatezu. Z kolei w Gdyni do urzedu
wptywaty krytyczne uwagi dotyczgce koncentracji murali na jednym obszarze i zaniedbywa-
nia innych dzielnic. Pod wzgledem liczby kontrowersji wyréznia sie Warszawa, gdzie oprécz
przywotanej sprawy projektu Universal nalezy wspomnie¢ o konfliktach wokot obrazu Conora
Harringtona na Pradze, ktéremu radny Pragi Potnoc zarzucit promowanie przemocy, a takze
komercyjnego muralu wykonanego na prywatnym srédmiejskim budynku na zlecenie koncer-
nu Coca-Cola, lub spotecznym sprzeciwie wobec planéw umieszczenia innej pracy na wielkich
rozmiarow dziele wtoskiego artysty Blu na $cianie budynku przy Siennej. Ten ostatni przypadek
wydaje sie szczegdlnie interesujgcy ze wzgledu na fakt, ze dopiero plan zniszczenia muralu po-
zwolit urzednikom zrozumie¢ rzeczywiste nastawienie spoteczne do tego obrazu, od lat wpisa-
nego w przestrzen centrum Warszawy. Jeden z respondentéw zauwaza:

Bytoby swietnie, jakbysmy znali ocene opinii publicznej poszczegdlnych murali oraz lepiej znali instytucje,
ktore zajmujg sie tworzeniem tych murali. Moze wtedy troche lepiej czulibysmy ich srodowisko i pomysty,
i pewnie mozna by to lepiej koordynowac. A nawet pewng polityke stworzy¢ w tej dziedzinie. Moze jakis ro-
dzaj takiego zespotu nalezatoby stworzy¢ w ogole, to o tym juz myslimy od czaséw Blu [U 09 Lit].

Il. Opinie organizatorow dziatalnosci muralistycznej

Badane przez nas grono organizatoréw cechuje sie heterogenicznoscig w zakresie doswiad-
czen zawodowych, opinii o sztuce w przestrzeni publicznej oraz rodzaju wykonywanych obo-
wigzkdéw. Wielu przedstawicieli tej grupy ma na koncie kariere lub doswiadczenie artystycz-
ne artystyczne, z kolei drogi innych przecianaja sie z drogami urzednikdw. Szczegolnie wazne
wydaja sie gtosy kuratoréw i koordynatoréw festiwali muralu. W kilku fragmentach niniejszego
raportu wspominamy o znaczeniu festiwali dla kondycji malarstwa muralistycznego w Polsce.
Problemy dostrzegane przez osoby odpowiedzialne za program i organizacje, stawiane przez
organizatorow diagnozy stanu sztuki w przestrzeni publicznej w znacznym stopniu pokrywajg
sie z naszymi krytycznymi wnioskami. Jednoczesnie nalezy wyraznie zaznaczyc¢, ze pojemna
kategoria ,,organizatorow” obejmuje osoby o réznie funkcjonujace w $wiecie sztuki i czasami
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majgce rozbiezne wizje przysztosci muralu w Polsce. Wsrdd naszych rozméwcow znaleZli sie
zaréwno organizatorzy rozpoznawalnych, cieszgcych sie popularnoscig imprez dedykowanych
sztuce w przestrzeni miejskiej, jak i lokalni aktywisci, wktadajgcy wiele pracy w animowanie scen
kulturalnych danej dzielnicy czy jakiej$ czesci miejskiego terytorium. Pomimo czesto bardzo
znacznych réznic czynnikiem decydujgcym o wspdlnocie organizatorow jest ich pozycja w pro-
cesie przygotowywania projektéw i wydarzen zwigzanych z muralami. Pozostajg oni zalezni od
decyzji urzednikdéw, odgrywajg wazng role w sferze merytorycznej i logistycznej, cho¢ akcenty
rozktadajg sie tu rozmaicie, w zaleznos$ci od imprezy, miasta czy instytucji. Gtos organizatorow
wydaje sie szczegdlnie wartosciowy, jesli chodzi o wskazywanie probleméw i okreslanie kondyciji
malarstwa muralistycznego w Polsce. Ta réznorodna grupa stanowi jednoczesnie ogniwo miedzy
artystami a wtadzami publicznymi (reprezentowanymi przez instytucje kultury), z drugiej jest au-
tonomicznym elementem, ktérego aktywnos¢ ma wielkg wage dla sytuacji sztuki w polskiej prze-
strzeni publicznej.

Definicja muralu wedlug organizatoréw zycia muralistycznego
Organizatorzy sztuki muralistycznej okreslajg mural nastepujgco:

- Mural jest malarstwem nasciennym w przestrzeniach publicznych, w przestrzeniach otwar-
tych [O 15 Mak];

- Mural jest malowidtem Sciennym, niekoniecznie zewnetrznym, moze by¢ rowniez wewnetrz-
nym [O 14 Fil];

- Mural dla mnie to nie jest street art, to nie jest graffiti, [...] jest profesjonalng, raczej profesjo-
nalng, realizacjg w przestrzeni publicznej na zewnetrznej Scianie [O 16 Kac];

- Malarstwo wielkoformatowe na $cianie, stworzone jedng z przyjetych technik malarskich;

- Malarstwo eksperymentalne famigce kanony;

- Wielkopowierzchniowy obraz Scienny, legalny i poprzedzony procesem projektowym [O 09 Lit].

W definicjach formutowanych przez wiekszos¢ respondentdw wyrdzniane sg rozmaicie arty-
kutowane cechy dystynktywne tej formy artystycznej:

- malarstwo wielkoformatowe;

- sztuka w przestrzeni publicznej;

- otwarta ptaszczyzna do rozmowy;
- sztuka zaangazowana;

- komunikat wizualny;

- matfa lub duza forma;

- znak typograficzny;

- sztuka ulotna i efemeryczna.

Istotna czes¢ organizatorow, a wiec najczesciej koordynatordw i kuratorow wydarzen mu-
ralistycznych, wywodzi sie ze srodowisk graffiti i street artu. Czesto podajg oni bardziej roz-

budowane, szczegotowe definicje muralu, podbudowane wiedzg z zakresu sztuki oraz dziatan
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kulturalnych w przestrzeni miejskiej. Zazwyczaj podchodzg do funkcji murali w sposoéb bardziej
refleksyjny od urzednikéw, co wynika, rzecz jasna, z charakteru ich zaangazowania i doswiad-
czen. Jeden z respondentéw szeroko analizuje role wielkoformatowego malarstwa w przestrze-
ni publicznej, nawigzujgc do jego historycznej ewolucji i pewnych sprzecznosci, ktore dzi$ majg
okresla¢ twérczos¢ muralistyczna:

Historycznie murale przewaznie byty albo reklamowe, albo propagandowe. Jaki$ czas temu dopiero, wfasnie
w momencie, kiedy graffiti zaczeto wychodzi¢ poza swoje scisle okreslone, trzydziesci lat temu, ramy, zaczeto
wychodzi¢ na coraz wieksze powierzchnie. Mural [...] z jednej strony otrzymat role dekoracyjng, a z drugiej
strony w wielu przypadkach [...] dostat role petnowartoSciowego dzieta sztuki, ktére komunikuje jakis pro-
blem. | tak, ja bym chciat, Zzeby murale byty przede wszystkim artystyczne, Zzeby byty dobrze wykonane, zeby
dawaty cos do myslenia. Z drugiej strony, zeby byly ciekawe estetycznie [...]. Wiekszo$¢ murali jest jednak

propagandowych przede wszystkim [O 14 Fil].

Organizatorzy wygtaszajg rowniez opinie odnoszace sie do zupetnie innych wtasciwosci ob-
razéw w przestrzeni publicznej. Jeden z kuratoréw projektéw muralistycznych podkresla role
murali w zakresie budowania potencjatu turystycznego i atrakcyjnosci miasta dla przyjezdnych:

Jest bardzo duzo 0sob ktore, ktore interesujg sie powstawaniem murali, wyjezdzajgc do innych miast, wie-
dzac juz, ze w tym i w tym miescie np. jest praca tego i tego artysty tu i tu, praca tego i tego artysty tu i tu,
i zamiast chodzi¢ po miescie, nie wiem, oglgdac¢ koscioly, muzea i tak dalej, typowe takie, klasyczne, kon-
serwatywne, ze tak powiem, atrakcje turystyczne, to nagle poszukujg ogromnych prac na $cianach, chodzg

z aparatami, robig sobie zdjecia i tak dalej [O 01 Mak].

Przeciwstawng diagnoze formutuje inna osoba, zwigzana z organizacjg projektéw murali-
stycznych, ktéra krytycznie odnosi sie do wykorzystywania murali w celach promocyjnych:

Nie ma w Polsce spojnosci, jesli chodzi o jako$¢ i sens robienia tych prac. Wiadomo, Warszawa czy my, czy
£ddz, to byt zamyst artystyczny, odkrycie zjawiska, ktore juz istnieje w Swiecie sporo czasu i do nas przyszto,
a my nie uczymy sie na cudzych btedach. To jest niebezpieczne, Zze te miasta, ktore dopiero teraz odkrywajg
moc street artu, bedg to wykorzystywac w bardzo zty sposob. Czyli jako funkcje promocyjno-reklamowa,

a nie jako cos, co autentycznie moze zmienic, a nie ozdabia¢ [O 07 Lit].

Wielu organizatoréw przywotuje kwestie gtebokiego zintegrowania murali z przestrzenig jako
fundamentalny element ich funkcjonowania. Pojawia sie nawet stanowisko okreslajgce wyso-
kiej jakosci mural jako czes¢ architektury:

Dobrze zrobiony mural jest czescig miasta po prostu, dobrze wpisany w odpowiedni kontekst. Jest to czes$¢
architektury [O 13 Kac].

Autor powyzszej wypowiedzi interpretuje mural jako dzieto, ktére musi odznaczac sie ory-
ginalnoscig formy, autorskim charakterem, a nie stanowi¢ odwzorowanie plakatu reklamowe-

go. Jego zdaniem nie kazde wielkoformatowe dzieto malarskie w przestrzeni publicznej nalezy
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nazywac¢ muralem, respondent zarazem dopuszcza funkcje dekoracyjng, jak i zaangazowang
spotecznie tresé, jako ,petnoprawne” cechy murali.

Organizatorzy na ogoét krytycznie wypowiadajg sie o przyktadach instrumentalnego traktowa-
nia murali czy sztuki w przestrzeni publicznej przez instytucje publiczne lub podmioty komer-
cyjne, np. jako sktadnikdéw ,eventéw” i dziatan marketingowych. W niektérych wypowiedziach
wyraznie krytykowana jest moda na murale, sptycajgca ich znaczenie i negatywnie wptywajgca
na jakos¢ artystyczng powstajgcych dziet. Jeden z rozmdéwcdw zauwaza szereg potencjalnie
pozytywnych i negatywnych sposobdéw oddziatywania murali na przestrzen miejska:

Moze tez by¢ uzupetnieniem pewnych niekonsekwencji architektonicznych w miescie. | teraz trzeba rozdzieli¢
to na wiele rodzajéow muralu. Moze by¢ tez refleksjg, moze zmuszac tez do myslenia zwyktego mieszkarica,
a moze byc¢ czysto dekoracyjng akcjg. Mural moze by¢ uzupetnieniem pracy projektowej architekta, moze tez
psuc miejsce, moze tez dziata¢ negatywnie w przestrzeni miejskiej, moze te przestrzeri dominowac, moze za-

burzac fad architektoniczny, psuc pejzaz miejski, i to jest tez catkiem nierzadkie [O 16 Kac].
Problemy w sferze tworczosci muralistycznej wedtug organizatorow

Organizatorzy wskazujg liczne przeszkody w realizacji projektéw muralistycznych. Majg one
zaréwno podtoze instytucjonalne (dziatania administracji publicznej, niejasnosci prawne, niedo-
finansowanie dziatalnosci kulturalnej, itp.), zwigzane ze $cieraniem sie intereséw réznych grup
spotecznych (np. zjawiska zwigzane z zawtaszczaniem przestrzeni przez podmioty komercyjne),
kulturowe (brak akceptacji dla okreslonych tresci, nierozumienie sztuki, itp.). Wymieniane sg tez
czynniki losowe i niezalezne od dziatan podmiotéw zaangazowanych w proces powstawania
murali, jak diuzsze okresy ztej pogody, utrudniajgce prace na zewnatrz.

Do najwazniejszych probleméw wedtug organizatorow naleza:

- ograniczenia wynikajgce z systemu finansowania — brak mozliwosci planowania dziatan
dtugofalowych;

- brak jasnych regulacji dotyczacych odpowiedzialnosci za opieke nad powstatym muralem
i jego konserwacije;

- Zle przygotowane konkursy i zbyt krotkie okresy na realizacje dziatania;

- brak wystarczajgcych srodkéw na finansowanie wielu wartosciowych projektéw;

- proby ingerowania w swobode wypowiedzi artystycznej przez urzednikdéw, sponsoréw
i inne podmioty zewnetrzne;

- niska jakosc¢ wielu prac;

- brak zainteresowania mediow lub niewystarczajgca wiedza dziennikarzy o muralach;

- zawtaszczanie estetyki muralu przez srodowiska nacjonalistyczne, kibicowskie, skrajnie
prawicowe;

- trudnosci w komunikaciji z urzednikami, wtascicielami i zarzgdcami nieruchomosci;

- niewielka i powierzchowna wiedza o muralach w spoteczenstwie;

- instrumentalne wykorzystywanie murali do celéw promocyjnych, politycznych i kommemo-
ratywnych.
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lll. Finansowanie murali

Ponizej przedstawiamy omowienie gtdwnych form finansowania murali w Polsce. Nalezy
przy tym pamietac, ze finansowanie dzieta przez artyste z wtasnych srodkéw jest sytuacija bar-
dzo rzadka. Zaawansowanie przedsiewziecia muralistycznego wymaga srodkoéw finansowych
zwigzanych nie tylko z zakupem farb i materiatéw, ale przede wszystkim wynajeciem podnos$ni-
ka lub rusztowania. Wiekszos¢ dziet malarstwa monumentalnego w Polsce jest wiec finanso-
wana ze srodkéw publicznych.

Otwarte konkursy ofert

Jako gtowng forme finansowania dziatalnosci muralistycznej urzednicy wskazujg otwarte
konkursy ofert dla organizacji pozarzgdowych. Konsekwencje tego stanu rzeczy sg wielora-
kie, szczegdlnie z punktu widzenia twércow murali. Przede wszystkim w tym systemie nie majg
oni mozliwos$ci wnioskowania o fundusze publiczne osobiscie — by zdoby¢ dofinansowanie
na mural, muszg wtgczy¢ sie w dziatania organizaciji lub przyjg¢ zaproszenie do uczestnictwa
w przedsiewzieciu zaplanowanym przez jakiego$ organizatora. Moga takze zatozy¢ wtasne sto-
warzyszenie lub fundacje, co taczy sie z kolei z koniecznoscig poswiecenia czasu i energii na
zarzadzanie organizacja i pozyskiwanie funduszy na jej dziatalnos¢. Brak konkursow dedyko-
wanych sztuce w przestrzeni publicznej, a tym bardziej malarstwu monumentalnemu, wymaga
takze od twércow poszukania srodkdw w réznych innych obszarach — nie tylko kultury i sztuki,
ale i zwigzanych z edukacjg czy projektami spotecznymi. Mural w tym wypadku staje sie narze-
dziem realizacji dziatan o charakterze edukacyjnym, animacyjnym czy integracyjnym. To zresztg
stato sie doswiadczeniem wielu twércédw i organizacji i czesto przynosi pozytywne efekty. Zda-
rzajg sie jednak sytuacje, kiedy autor muralu, nie znajdujgc innych sposobow na realizacje wta-
snego dzieta, dopasowuje swojg koncepcje do mozliwosci grantowych.

Jak zatem wyglada finansowanie projektéw, ktérych celem bgdz elementem jest stworze-
nie muralu? Warszawa to jedyne z badanych miast, ktore przez kilka kolejnych lat ogtaszato
konkursy dedykowane dziataniom artystycznym w przestrzeni publicznej®. W konkursie Biura
Kultury ,Sztuka w przestrzeni publicznej” srodki byly przyznawane zaréwno na projekty murali-
styczne, takie jak m.in. festiwal Street Art Doping Fundacji Do Dzieta!, Galeria Tybetariska Fun-
dacji Klamra czy ZoliGaraz Stowarzyszenia Inicjatyw Spotecznych i Kulturalnych ,,Stolica-Dziel-
nica-Ulica”, jak i dziatania zwigzane z szeroko pojetg sztukg w przestrzeni publicznej i street ar-
tem (np. rzezbag, instalacjami, szablonem i dziataniami performatywnymi). Kwoty przeznaczane
przez Biuro Kultury na wszystkie projekty w przestrzeni miejskiej wynosity w roku 2011 — milion
zt, w roku 2012 — osiemset tysiecy zt, w 2013 roku — trzysta trzydziesci piec tysiecy zt, a w la-
tach 2014-2015 (projekty dwuletnie) — tgcznie milion zt. Nalezy jednak pamietac, ze tylko czesé
dofinansowanych projektéw dotyczyta malarstwa monumentalnego — w ostatnich latach np. na
dziatania dwuletnie zwigzane z Festiwalem Street Art Doping przeznaczono tgcznie dwiescie
dziewiec¢ tysiecy zt, na Galerie Tybetanska sto dziesie¢ tysiecy zt, a Galerie 40/40 — sto dwa-

3 W 2015 roku konkurs zostat zlikwidowany.
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dziescia tysiecy zt. Nie byt to jednak jedyny konkurs, w ktérym organizacje prébowaty pozyskac
Srodki na realizacje murali. Dofinansowania szukano takze m.in. w ramach trzyletniego kon-
kursu ,Realizacja festiwali i wydarzen artystycznych o zasiegu ogélnopolskim i miedzynarodo-
wym” (lata 2011-2013), w ktérym dofinansowano na przyktad cykl Updates Fundacji Vlepvnet
kwotg czterystu tysiecy zt. Kolejng ze Sciezek jest szukanie srodkéw w konkursach dzielnico-
wych, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze organizacje realizujgce projekty muralistyczne rzadko korzy-
stajg z tej sciezki dofinansowania. Pozyskiwanie srodkow wyglada jeszcze inaczej w wypadku
realizacji projektéw, w ktérych mural stanowi tylko jeden z elementow przedsiewziecia. Mozli-
wosci dofinansowania poszukuje sie wtedy w innych konkursach Biura Kultury, takich jak ,Edu-
kacja kulturalna” czy ,Wspétpraca miedzynarodowych srodowisk twérczych”. W wypadku nie-
wielkich budzetéw organizacje korzystajg takze z tzw. matych grantow; funkcjonuje tu uprosz-
czona procedura przyznawania funduszy, jednak wnioskowaé mozna maksymalnie o dziesie¢
tysiecy zt. W innych badanych miastach organizacje, ktore chca pozyskac¢ srodki na tworzenie
murali, muszg zgtaszac¢ projekty do konkurséw w dziedzinie kultury o bardziej ogéinym charak-
terze. W Gdansku srodki w tym obszarze pozyskuje gtéwnie Fundacja Gdanska Szkota Muralu,
a w todzi Fundacja Urban Forms.

Problemy

W ramach badania poddano analizie systemy finansowania dziatan z zakresu sztuki w prze-
strzeni publicznej, w szczegdlnosci tych, w ramach ktérych powstajg murale. Analiza objeta m.in.
wszystkie ogtoszone w latach 2014-2015 otwarte konkursy ofert, w ktérych mozliwe byto pozy-
skanie srodkdw na te dziatania. W toku badania okazato sie, ze mozliwos¢ dotarcia do informa-
cji o finansowaniu projektow dotyczacych tworzenia murali jest bardzo ograniczona. Tematyka
konkurséw jest najczesciej na tyle ogolna, ze mogta obejmowac réznorodne projekty z szero-
ko pojetego obszaru kultury i sztuki. To, czy dany projekt dotyczy muralu, na poziomie wynikow
mozna domniemywac jedynie po jego tytule (ktory czesto nie zawiera stowa ,,mural”) bgdz cha-
rakterystyce organizaciji, ktéra projekt sktadata. Nie dziwi zatem fakt, ze urzednicy, z ktorymi byty
przeprowadzane wywiady, w wiekszosci nie orientowali, jak wiele w danym roku muralistycznych
projektéw jest wspieranych przez dany samorzad. Co wiecej, w pozyskanych danych zdarzyta sie
niescistos¢ — w informacjach uzyskanych bezposrednio z Biura Kultury m.st. Warszawy pojawit
sie btedny zapis, jakoby Fundacja Puszka otrzymata dofinansowanie na realizacje muralu chopi-
nowskiego z okazji 200-lecia urodzin Fryderyka Chopina (fundacja nie otrzymata tych srodkéw,
a nawet nie aplikowata o nie). Dodatkowe utrudnienie stanowi takze dotarcie do wynikow konkur-
sow dotacyjnych - tylko warszawski urzad przygotowat przejrzystg informacje na ten temat.

Brak konkursow dedykowanych tworzeniu murali i projektdéw realizowanych w przestrzeni
publicznej powoduje, ze organizacje czesto zmuszone sg do rozbudowywania swoich projek-
tébw o inne dziatania bgdz realizowania inicjatyw, w ramach ktérych murale sg narzedziem czy
efektem dziatan animacyjno-edukacyjnych. W ten sposob dziata np. Fundacja Klamra, realizu-
jaca projekty edukacyjne, animacyjne, ekologiczne, na rzecz toleranciji, itp., w ktérych mural
stanowi jedng z form przekazu i jest najczesciej skutkiem przeprowadzonych warsztatow. Nie
wszystkie organizacje chca realizowac tego typu projekty; nie wszystkie tez wiedzg, jak napisac
program, by realizowac wtasne cele, a zarazem spetnia¢ wytyczne danego konkursu.
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Finansowanie projektéw zwigzanych z malarstwem monumentalnym odbywa sie gtéwnie na
poziomie samorzaddw lokalnych. Zdarza sie, ze $rodki na ten cel organizacje pozyskuja w ra-
mach konkurséw organizowanych przez urzedy marszatkowskie. Kolejnym zrédtem finansowa-
nia moga by¢ programy Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Programem dotacyjnym,
z ktoérego najczesciej korzystajg organizacje i instytucje realizujgce projekty w tym temacie,
jest program ,,Sztuki wizualne”. Nalezy jednak podkresli¢, ze niewiele projektow zwigzanych ze
sztuka w przestrzeni publicznej uzyskuje dofinansowanie. W 2015 roku byto to kilka instytuciji,
w tym Instytut Kultury Miejskiej z Gdanska, ktéry pozyskat srodki na dwa projekty (,NARRACJE
Instalacje i Interwencje w Przestrzeni Publicznej” i ,Festiwal Malarstwa Monumentalnego Mo-
numental Art”), Instytucja Kultury Katowice — Miasto Ogrodéw (na Katowice Street Art Festival
2015) i Fundacja Sztuki Zewnetrznej (projekt ,,Wydanie, promocja medialna i dystrybucja pu-
blikacji alboumowej Graffiti i sztuka na ulicach w Polsce 1940-2015"). W ciggu ostatnich dwdch
lat nie zdobyty funduszy tak doswiadczone organizacje jak Fundacja Vlepvnet czy Fundacja Do
Dzieta! Ze zmiennym szczesciem aplikuje z kolei Fundacja Urban Forms (Festiwal Galeria Urban
Forms 2014 - dofinansowany w 2014 roku — oraz Festiwal Energia Miasta — projekt odrzucony
w 2015 roku). Podmioty zajmujgce sie omawiang tematyka aplikujg takze do innych programow
ministerialnych, takich ja np. ,,Edukacja kulturalna”, ,Edukacja artystyczna” czy ,,Wydarzenia ar-
tystyczne — Promocja kultury polskiej za granicg”. Na projekty zwigzane z szeroko pojeta sztuka
w przestrzeni publicznej aplikujg do nich, z roznych rezultatem, m.in. Instytut Kultury Miejskiej,
Fundacja Vlepvnet czy Fundacja Urban Forms. Niestety, podobnie jak w wypadku konkursow
samorzadowych, nie ma technicznej mozliwosci wyodrebnienia projektéw dotyczgcych jedynie
sztuki w przestrzeni publicznej czy samego malarstwa monumentalnego. Szukanie po nazwie
podmiotu i/lub tytule projektu jest niestety niewystarczajgce, gdyz pozwala na identyfikacje ini-
cjatyw juz znanych, rozpoznawalnych. katwo w tym wypadku przeoczy¢ projekty, ktorych tytuty
nie nawigzujg bezposrednio do murali, przestrzeni publicznej, street artu, urban artu, itd.

Finansowanie murali w trybie pozakonkursowym

Sciezka konkursowa, choé stosunkowo popularna, nie jest jedyna forma finansowania pro-
jektow muralistycznych przez samorzady. W niektorych miastach sg organizowane stypendia
dla artystéw i tworcow kultury. Do powstawania murali moze przyczynic sie takze gtos miesz-
kancéw poprzez mechanizm budzetu partycypacyjnego. Inng forma sa zadania realizowane
bezposrednio przez samorzady, gdzie w ramach akcji kulturalno-artystycznej, badz o charak-
terze promocyjnym, zamawia sie stworzenie murali. Inng procedurg jest przekazywanie dota-
cji celowej (bgdz zarezerwowanie srodkéw w dotacji podmiotowej) samorzgdowym instytucjom
kultury, przeznaczonej na organizacje konkretnych wydarzen, w ramach ktérych powstajg mu-
rale.

1. Stypendia
Indywidualne stypendia dla artystow, ale tez animatordéw, ktérzy wykorzystujg murale do re-
alizacji celéw spotecznych, mogtyby stanowié ciekawg alternatywag dla otwartych konkurséw

ofert, dajgcg mozliwosci realizacji projektéw bez nadmiernej biurokracji. Tak cho¢by powstat
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mural przy ul. Zajeczej 8 w Warszawie. Nalezy jednak podkresli¢, ze nie wszystkie samorzady
finansuje dziatania kulturalno-artystyczne w taki sposdb. Sposréd analizowanych samorzgdow
w ostatnich dwéch latach stypendia w obszarze kultury i sztuki przyznawaty np. Gdansk, Kra-
kow, £6dz i Warszawa. O stypendia mozna tez zwracac¢ sie do Ministerstwa Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego (sg tu dwie $ciezki: Fundusz Promociji Twérczosci oraz stypendia z Budzetu
Panstwa).

2. Procesy partycypacyjne

Interesujgca Sciezkg umozliwiajgcg tworzenie murali jest zgtaszanie wtasnych projektow
w ramach tzw. budzetéw partycypacyjnych. Projekty, jako jedne z wielu innych, poddawane
sg pod gtosowanie mieszkancow. To oni wybierajg przedsiewziecia, na ktdre zostang przezna-
czone $rodki z budzetu samorzadu. Mechanizm ten najlepiej rozwinat sie w Warszawie, gdzie
tylko w ostatnim roku mieszkancy wybrali do realizacji mural z postaciami polskich lotnikéw na
Goctawiu, mural dla Ochoty (przedstawiajacy najwazniejsze wydarzenia i miejsca oraz postacie
z historii dzielnicy), powstaty niedawno mural z kadrami z filméw z udziatem Jana Himilsbacha
i Zdzistawa Maklakiewicza, mural z Tytusem, Romkiem i A'tomkiem przy Szkole Podstawowe;j
nr 87 we Wiochach oraz mural poéwiecony Armii Krajowej na Zoliborzu. Innym przyktadem par-
tycypacji mieszkancéw we wspieraniu dziatalnosci muralistycznej jest finansowanie spotecz-
nosciowe — dzieki crowdfundingowi powstat na mural Tolerancja Sebastiana Bozka na krakow-
skim Zabtociu (zebrano 2182 zt).

3. Dziatania wtasne samorzadow

Od pewno czasu samorzady zaczety wykorzystywaé murale do promocji pewnych wyda-
rzen, projektow, obchodoéw rocznicowych oraz promocji samego miasta. W Warszawie zajmo-
wato sie tym gtéwnie — niedawno zlikwidowane — Biuro Promocji, ktére zlecito wykonanie mu-
rali upamietniajgcych Fryderyka Chopina czy powstanie warszawskie. Wydziat Kultury Urzedu
Miejskiego Wroctawia sfinansowat z kolei mural Brama do Nadodrza, ktéry wedtug zatozen kon-
kursu miat stac¢ sie wizytowka Wroctawia — Europejskiej Stolicy Kultury. Inng formg wspiera-
nia murali przez samorzady jest dofinansowywanie konkretnych dziatan czy projektow, realizo-
wanych przez samorzgdowe instytucje kultury, poprzez zwiekszanie dotacji podmiotowej badz
przyznawanie dotacji celowej. Tg drogg ida m.in. Gdansk, gdzie za realizacje Festiwalu Malar-
stwa Monumentalnego Monumental Art odpowiada Instytut Kultury Miejskiej, oraz Katowice,
gdzie Miasto Ogrodow od pieciu lat realizuje Katowice Street Art Festival.

Fundacja Vlepvnet - przyktad dywersyfikacji zrédet finansowania dziatan streetartowych

Vlepvnet jest jedng z gtdwnych organizaciji dziatajgcych w obszarze szeroko pojetej tworczosci
w przestrzeni publicznej, takiej jak graffiti, street art i pokrewne nurty sztuki. Analizujgc dziatalnosé
Fundacji, uwage zwraca z jednej strony réznorodnos¢ zrodet finansowania, z drugiej pomystowos¢
tematyki. Vlepvnet realizuje zatem projekty majgce na celu stworzenie prac, w tym murali, w prze-
strzeni miejskiej. Byt to np. cykl Updates, dzieki ktoremu przestrzen stolicy zyskata murale autor-
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stwa Blu, Roa czy Eltono, a takze betonowa rzezbe autorstwa Krystiana Trutha Czaplickiego. Funda-
cja organizuje tez miedzynarodowe spotkania artystéw street artu, prezentacje ich prac w Warsza-
wie oraz promocje polskiego street artu podczas branzowych wydarzen (np. Europejskich Targéw
Street Art Stroke w Monachium). Vlepvnet prowadzi tez projekty typowo edukacyjne, nastawione
na nauke réznych technik street artowych, skierowane zarowno do dzieci, mtodziezy, jak i innych
dorostych. Rownoczesnie fundacja realizuje projekty animacyjne, w ramach ktérych mural czy inne
techniki street artu sg narzedziem do osiggania innych celow, takich jak: rewitalizacja spoteczna,
przeciwdziatanie wykluczeniu spotecznemu czy wyréwnanie szans mieszkancow terendw wiejskich
w mozliwos$ciach czynnego odbioru sztuki wspotczesnej. Fundacja pozyskuje srodki zaréwno z fun-
duszy dedykowanych dziatalnosci streetartowej (Konkurs Urzedu Marszatkowskiego wojewodztwa
mazowieckiego ,Sztuka w przestrzeni publicznej”, konkurs Biura Kultury m.st. Warszawy ,,Sztuka
w przestrzeni publicznej” czy Program Sztuki Wizualne Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego), grantdw przeznaczonych na wspieranie organizacji festiwali (konkurs Biura Kultury m.st. War-
szawy ,Realizacja festiwali i wydarzen artystycznych o zasiegu ogolnopolskim i miedzynarodowym”)
czy w konkursach na realizacje projektow edukacyjnych i animacyjnych (Urzad Miasta Bydgoszcz
»Realizacja projektow z zakresu edukacji i animacji kulturalnej”, konkurs Biura Kultury m.st. Warsza-
wy ,Realizowanie programoéw dotyczgcych edukacii kulturalnej dla dzieci i mtodziezy”). Na dziatania
o charakterze miedzynarodowym fundacja pozyskiwata srodki m.in. z Funduszu Wymiany Kultural-
nej, w ramach tzw. Funduszy Norweskich, czy Fundacji Wspotpracy Polsko-Niemieckiej. Jeszcze
innym zrodtem byty granty fundacji korporacyjnej, a konkretnie Fundacji Orange. Dziatalno$¢ Funda-
cji Vlepvnet pokazuje, ze projekty w szeroko rozumianym obszarze street artu i sztuki w przestrzeni
publicznej mozna realizowac ze $srodkéw pochodzgcych z bardzo réznych zrddet.

Oddzielne zagadnienie stanowig murale reklamowe, ktdre sg finansowane przez zleceniodaw-
cow. Projektujace i/lub wykonujgce je firmy, te od dziatalnosci jednoosobowej po znanego pol-
skiego monopoliste, ,,zasilajg” najczesciej osobami, ktére w swojej dziatalnosci w przestrzeni
publicznej obracaja lub obracaty sie w obszarze graffiti, street artu czy muralu. Od ich intencji
i strategii wpisywania sie w prawidta rynku komercyjnego, ktory przeciez coraz chetniej siega po
wielkoformatowe medium, zalezy w duzej mierze wyglad przestrzeni publicznej polskich miast.

[...] otwarcie mowiliSmy i od poczgtku mdowilismy zawsze, ze jestesmy firmg komercyjng i ze dziatamy na ryn-
ku reklamowym. Nigdy nie probowalismy stworzy¢ z siebie jakiego$ tworu stricte artystycznego, natomiast
towarzyszy nam artyzm dlatego, ze rowniez robimy takie projekty i ze forma reklam, jakie wykonujemy, jest
W jaki$ sposob zwigzana ze sztukg, natomiast bardziej przedstawiamy to jako rzemiosto malarskie [...]. Zda-
rzyty sie tez i takie zlecenia, ktérych odmadwilismy, wiec nie jest tak, jak ktos mysli, ze dla pieniedzy zrobimy
wszystko. Zndw to podkresle, ze jesteSmy firmg i powstaliSmy po to, zeby zarabia¢ pienigdze, chociaz po-
wstaliSmy z pasji, natomiast tez potrafimy powiedzie¢ ,nie”. | chyba nie chciatbym wymieni¢, czego bysmy

odmowili, ale mamy swoj kodeks dziatania [O 17 Fil].
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Ilosciowa analiza danych
Opis badania

Badanie opisane w niniejszym raporcie odbyto sie w okresie od czerwca do sierpnia 2015
roku w pieciu osrodkach miejskich w Polsce (Trojmiasto, Katowice, £6dz, Wroctaw, Warsza-
wa). Polegato ono na przeprowadzeniu ankiet na temat malarstwa monumentalnego w opar-
ciu o przygotowany wczesniej kwestionariusz. Pytania w ankiecie miaty forme zamknietg oraz
otwartg. Sprawdzane byto, jak badani oceniajg swojg wiedze dotyczgcg murali, oraz poziom
ich wiedzy na temat murali i ich autorow. Zbadano réwniez opinie respondentéw na temat kon-
kretnych murali i obecnosci murali w miescie w ogdle. Przeprowadzeniem badania zajeli sie
przeszkoleni ankieterzy, ktorzy jednoczesnie przekazywali swoje opinie na kartach rekonesan-
su oraz kartach obecnosci w terenie. Dla wszystkich miast zgromadzono odpowiedzi 1006 re-
spondentéw. W kazdym z miast ankietowanym zadawano pytania dotyczace 10 murali, co daje
w przyblizeniu 200 osdéb dla kazdego z miast i 20 oséb dla kazdego muralu bedgcego przed-
miotem badania. Kryterium wyboru murali opisane zostato w metodologii projektu, a zdjecia
wszystkich prac, ktére wybrano do badania, znajdujg sie w rozdziale Materiat fotograficzny.

Celem badania byto poznanie poziomu wiedzy dotyczacej malarstwa wielkoformatowe-
go w przestrzeni publicznej w Polsce oraz opinii spotecznej na temat obecnosci murali
w miescie.

Niniejszy raport podzielony zostat na trzy czesci. Pierwsza zawiera szczegétowe informa-
cje dotyczace respondentdéw biorgcych udziat w badaniu. Dla kazdego z miast przedstawione
zostaty w pierwszej kolejnosci podstawowe statystyki charakteryzujgce specyfike proby (ptec,
wiek, wyksztatcenie respondentdw) na tle miast, w ktérych przeprowadzono badania.

W czesci drugiej raportu omoéwiono odpowiedzi respondentéw na pytania badajgce poziom
ich wiedzy na temat murali i ich autoréw oraz pytania przedstawiajgce opinie respondentéw na
ich temat. Zbadano réwniez czy wystepuja réznice w odpowiedziach ze wzgledu na ptec, wiek
lub wyksztatcenie badanych.

Wreszcie, w trzeciej czesci podsumowano najwazniejsze obserwacije i zaproponowano reko-
mendacje dla dalszych dziatan badawczych.
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Czes¢ | - Charakterystyka préby

Tysigc szescioro respondentéw biorgcych udziat w badaniu skontrolowano pod katem ptci,
wieku, wyksztatcenia oraz odlegtosci miejsca zamieszkania od danego muralu. We wszystkich
miastach udato sie uzyskac¢ obserwacje dla grup respondentdéw relatywnie zblizonych pod ka-
tem charakterystyk — dlatego w niniejszym podrozdziale zdecydowano sie na omowienie tgcz-
nych charakterystyk proby, uwzgledniajac, gdy to konieczne, roznice zaobserwowane dla po-
szczegolnych miast. Szczegotowe statystyki dotyczace miast znajdujg sie w tab. 1.

Tab. 1. Dane dotyczace gestosci zaludnienia, pici, wieku oraz wyksztatcenia w miastach
objetych badaniem.

Miasto Lodz Katowice Trojmiasto | Warszawa Wroctaw Srednia
Gestos¢ zaludnienia 2408 1833 1803 3355 2167 2313
Pleé Kobiety 55% 52% 53% 53% 53% 53%
Mezczyzni 45% 48% 47% 47% 47% 47%
<15 12% 12% 13% 14% 13% 13%
15-24 9% 10% 10% 8% 9% 9%
25-34 15% 16% 16% 17% 19% 17%
Wiek 35-44 15% 14% 15% 16% 15% 16%
45-54 12% 13% 11% 11% 11% 11%
55-64 17% 16% 15% 15% 15% 15%
>64 20% 19% 18% 19% 18% 19%
Podstawowe 21% 18% 16% 12% 15% 17%
Wyksztatcenie $rednie 55% 57% 55% 48% 53% 54%
Wyzsze 23% 25% 29% 40% 32% 30%

Zréadto: Opracowanie wiasne na podstawie danych z Banku Danych Lokalnych na dzier 01.11.2015.

Jak mozna zauwazyé¢, w miastach, w ktorych przeprowadzone zostato badanie, srednio 53%
mieszkancow to kobiety, natomiast 47% to mezczyzni. Przewazajgca grupa wiekowa sg oso-
by starsze (powyzej 64. roku zycia), nie mniej jednak nie mozna stwierdzic¢, aby ktéras z grup
dominowata w strukturze wiekowej analizowanych miast. Jesli idzie o wyksztatcenie, az 54%
mieszkancow posiada wyksztatcenie srednie, 30% zas wyzsze, przy 17% osdb posiadajgcych
jedynie wyksztatcenie podstawowe. Badane miasta mozna uszeregowacé rowniez ze wzgledu
na gestos¢ zaludnienia, od Warszawy (3355), przez Wroctaw i £6dz (odpowiednio 2167 oraz
2408), po Trojmiasto i Katowice (1803 i 1833). Znajomos¢ powyzej wspomnianych statystyk
pozwala zadecydowaé o reprezentatywnosci proby zgromadzonej do badania (poréwnania
charakterystyk zgromadzonej proby z ogdélnymi wynikami dla miast), co zostanie opisane dale;.

W probie zgromadzonej do badania, w przyblizeniu 49% respondentéw to kobiety, a 51%
mezczyzni. W podziale dla poszczegdlnych miast odsetek kobiet w prébie wynosit odpowied-
nio: od 43% we Wroctawiu, przez 48% w todzi, 50% w Warszawie, 53% w Tréjmiescie, po
54% w Katowicach. Przewazajgca grupg wiekowg stanowity osoby w wieku od 16 do 35 roku
zycia (52% respondentow, w tym 27% badanych w wieku od 16. do 25. roku zycia, a 25% od
25. do 35.). Osoby ankietowane byty wiec relatywnie mtode, na tle struktury wiekowej anali-
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zowanych miast. Pozostate grupy wiekowe miaty nieco nizszy udziat w badanej prébie. Takg
strukture préby respondentéw, ktdrzy zgodzili sie wzigé udziat w badaniu, wydaje sie wyjasniac
m.in. fakt, ze osoby miode statystycznie czesciej podejmujg sie uczestnictwa w réznego rodza-
ju ankietach oraz sondazach'. Wiek respondentéw biorgcych udziat w badaniu w podziale na
miasta przedstawiono na rys. 1.
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Rys.1. Wiek respondentéw w podziale na miasta biorgce udziat w badaniu.

W wypadku poziomu wyksztatcenia respondentow odnotowano niewielkie réznice miedzy
strukturg badanej proby w poszczegdlnych miastach. Wsrdd oséb biorgcych udziat w badaniu
znalazty sie gtdwnie osoby z wyksztatceniem srednim lub wyzszym. W Trojmiescie, Warszawie,
Wroctawiu oraz Lodzi zaobserwowano relatywnie wysoki odsetek oséb z wyzszym wyksztatce-
niem (odpowiednio 53%, 49%, 45% oraz 38%) podczas gdy w Katowicach byto to zaledwie
25% badanych na rzecz 34% z wyksztatceniem podstawowym. W pozostatych miastach odse-
tek oséb z wyksztatceniem podstawowym oscylowat w granicach od 10% (Tréjmiasto, Warsza-
wa, Wroctaw) do 17% (L6dz). Nie zaobserwowano znaczacych réznic w zakresie wyksztatcenia
Sredniego (zréznicowanie od 36% dla Tréjmiasta, do 44% dla Lodzi). Szczegotowa strukture
wieku badanych przedstawia rys.2.

1 http://nastrazysondazy.uw.edu.pl/metodologia-badan/metodologia/metody-zbierania-danych/ Dostep 31.10.2015.
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Rys. 2. Wyksztatcenie respondentow w podziale na miasta biorace udziat w badaniu.

Badanie przeprowadzone zostato w bliskim otoczeniu rozwazanych murali (ankieterzy prze-
prowadzali wywiady z respondentami pod danym muralem badZ w miejscu, z ktérego byt on
widoczny), z tego wzgledu istotng z punktu widzenia badania statystyka moze by¢ pytanie do-
tyczace odlegtosci miejsca zamieszkania respondenta od danego muralu. Okoto 55% bada-
nych osob wskazato, ze mieszka w bliskiej odlegtosci od analizowanego malunku, przy czym
byta to ocena subiektywna. Wyniki nie réznity sie znaczgco miedzy miastami (od okoto 54% dla
Warszawy, do 66% w Katowicach), za wyjatkiem todzi (39%). Wynik ten jest nieco zaskaku-
jacy, biorgc pod uwage duze nasycenie centralnej przestrzeni tego miasta dzietami malarstwa
wielkoformatowego, tworzgcymi miejski szlak spacerowy. Autorzy raportu podejrzewaja, iz ze
wzgledu na subiektywny charakter oceny badani w rézny sposob mogli ocenic¢ rzeczong odle-
gtosé. Odpowiedzi na pytanie Czy mieszka Pan/Pani w najblizszej okolicy? przedstawia rys. 3.
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Rys. 3. Odsetek twierdzacych odpowiedzi na pytanie Czy mieszka Pan/Pani w najblizszej
okolicy?
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Powyzsze statystyki mogg okazaé sie szczegdlnie istotne poniewaz to, czy dana osoba ma
szanse czesto widywac dany mural, oraz to, ze moze pamietaé¢ dang okolice zaréwno przed,
jak i po powstaniu danego dzieta, moze mie¢ wptywac na ocene danego muralu, co zostanie
pokazane w czesci Il niniejszej pracy.

Podsumowujagc, zgromadzona w badaniu préba jest reprezentatywna dla badanych obsza-
row. Co wiecej liczba respondentow, ktérzy wzieli udziat w projekcie jest bardzo wysoka, w po-
rédwnaniu do innych opracowan na temat malarstwa wielkoformatowego?. Jest to tez zgodnie
z wiedzg autorow pierwsze opracowanie, ktére oprécz metod jakosciowych (wywiadow pogte-
bionych, deliberacji) uwzglednia pierwiastek iloSciowy, co pozwala na poznanie szerszego kon-
tekstu badanego zagadnienia.

Czes¢ Il - Wiedza i opinie badanych na temat murali
Wiedza dotyczaca zagadnienia murali

Pytania sprawdzajgce wiedze uczestnikdw badania na temat murali pokazaty, ze jest ona relatywnie
niska. Pierwszg zaobserwowang tendencjg jest generalny brak wiedzy o samej nazwie muralu.
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Rys. 4. Czy respondent podat poprawna nazwe muralu?

Wsrod badanych tylko 41% osob podato poprawng nazwe (mural), przy czym najnizszy
odsetek poprawnych odpowiedzi odnotowano w Katowicach (24%), najwyzszy zas w todzi
(59%). Wieksza swiadomos¢ ankietowanych w todzi co do nazewnictwa malarstwa wielkofor-
matowego zdaje sie potwierdza¢ przypuszczenia autorow badania — £6dz uznawana jest za
miasto, gdzie zagadnienie murali jest relatywnie dobrze znane mieszkancom dzieki aktywnemu
dziataniu Fundacji Urban Forms, ktéra za zadanie stawia sobie nasycenie tédzkiej tkanki miej-
skiej, kreatywng, wielowymiarowg, nowoczesng sztukg [...]°. Btedne odpowiedzi mogty wynikaé
z nieodrdzniania murali od innych artystycznych i paraartystycznych dziatan w przestrzeni pu-

2 Np.: http://urbanforms.org/userfiles/Dialog_wokol_murali_raport.pdf Dostep 31.10.2015.
3 http://www.urbanforms.org/about/pl/ Dostep 31.10.2015.
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blicznej, najczesciej graffiti (24% btednych odpowiedzi), cho¢ zamiast nazwy ,mural” pojawiaty
sie réwniez odpowiedzi takie jak: sztuka uliczna, street art, malunek. Zestawienie odpowiedzi
respondentdw na pytanie o poprawng nazwe z odpowiedziami na pytanie, jak czesto widzg
dany mural, wykazato ponadto, ze czestszy kontakt z muralem nie ma wptywu na znajomosc¢
poprawnego nazewnictwa. Mozna wiec przypuszczac, ze sama obecnos$¢ murali w miescie nie
przyczynia sie do wzrostu wiedzy na ich temat.

Jeszcze nizszy odsetek poprawnych odpowiedzi uzyskano dla pytania o autora danego mu-
ralu, gdzie prawidtowej odpowiedzi udzielito jedynie 7% oséb (dla catej proby). Wynik ten sil-
nie réznit sie miedzy miastami (od okoto 2% w Warszawie do blisko 20% w Trojmiescie). Co
ciekawe, znajomos¢ tytutu muralu wptywata nieznacznie na odsetek poprawnych odpowiedzi
o nazwe autora: jesli dany respondent potrafit okresli¢ dang sztuke jako mural, to statystycznie
czesciej odpowiadat poprawnie na pytanie o nazwisko lub pseudonim autora, cho¢ zmiana ta
byta niewielka, co prezentuje rys. 5. Ponadto, rowniez w wypadku tego pytania, czestotliwos¢
kontaktu z muralem nie miata wptywu na znajomosc¢ autora muralu.
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Rys. 5. Odsetek poprawnych odpowiedzi na pytanie o autora muralu dla respondentow,
ktorzy potrafili rozpozna¢ mural, oraz dla tych, ktorzy go nie znali.

W badaniu poddano analizie zaréwno subiektywna, jak i obiektywng wiedze badanych. Re-
spondenci w pierwszej kolejnosci pytani byli o to, czy wiedzg, jakie jest nazwisko autora, i mo-
gli odpowiedzie¢ ,tak” lub ,nie”. Nastepnie proszono ich o podanie nazwiska badz pseudoni-
mu artysty. Badani czesto kojarzyli pewne fakty na temat autorow (narodowos¢, liczbe autorow,
okolicznosci powstania muralu), natomiast nie potrafili poda¢ konkretnego nazwiska. Analizu-
jac odpowiedzi respondentéw na tak zadawane pytania, mozna byto uchwycic¢ efekt mylnych
oczekiwan badanych co do swojej wiedzy. Dla wszystkich miast zaobserwowano relatywnie
wysoka réznice miedzy deklaracjg wiedzy dot. murali a jej faktycznym stanem, co przedstawia
rys. 6. Inaczej méwigc, w wielu wypadkach badani deklarowali znajomos$¢ zagadnienia, ktore
w rzeczywistosci byto im nieznane.
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Rys. 6. Odsetek pozytywnych odpowiedzi na pytanie Czy zna Pan/i autora tego muralu?
oraz prawidtowe odpowiedzi.

Po zbadaniu wiedzy respondentéw na temat konkretnego muralu poddano analizie wiedze an-
kietowanych o muralach w ogole. Dlatego kolejne pytaniebrzmiato: Czy zna Panl/i jakie$ inne mu-
rale w miescie? W tym wypadku odpowiedzi twierdzacej udzielito srednio az 76% badanych. Po-
nownie najwyzszy odsetek odnotowano w todzi (85%), natomiast najnizszy w Warszawie (69%).
Na pytanie Czy zna Pan/i jakich$ innych autorow murali? twierdzgco odpowiedziato 13% bada-
nych, co daje wynik wyzszy niz dla pytania o autora konkretnego muralu, pod ktérym przeprowa-
dzany byt wywiad, ale nadal o wiele nizszy niz dla pytania o znajomos$¢ innych murali w miescie.
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Rys.7. Odsetek pozytywnych odpowiedzi na pytania o inne murale.

Zdecydowanie wyzsza liczba osdb znajgcych inne murale w miescie, w poréwnaniu do licz-
by oséb uzywajgcych prawidtowego nazewnictwa, Swiadczy o powszechnej Swiadomosci ist-
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nienia malarstwa wielkoformatowego wsrdd badanych, nawet jezeli nie potrafig oni wskazaé
szczegotdw z nim zwigzanych lub nie wiedzg, czym ono jest. Niemniej powyzsze dane swiad-
czg o ogdlnie niskiej wiedzy spoteczenstwa na temat murali. Co prawda wiekszo$¢ badanych
uwaza, ze zna murale w miescie, w ktérym mieszka (76%), jednak juz mniej niz potowa (41%)
umie poprawnie je nazwac¢. W wypadku bardziej szczegotowych danych, takich jak np. na-
zwisko autora danego muralu, bardzo niewielki odsetek osob jest w stanie podaé prawidtowa
odpowiedz, niezaleznie od tego, czy zna poprawng nazwe muralu, czy nie (odpowiednio 11%
i 7%).

Analizujgc wspomniane wczesniej pytania, nalezatoby réwniez zastanowic sie, czy odpowie-
dzi respondentow réznig sie ze wzgledu na wiek, wyksztatcenie, pte¢ lub fakt zamieszkania
w bliskiej odlegtosci od danego muralu. Rys. 8 pokazuje, ze chociaz nie wystepujg znaczace
roznice w poziomie wiedzy dotyczacej murali ze wzgledu na wiek, mozna zauwazy¢ nieznacz-
nie wyzszy odsetek oséb znajacych nazwe ,,mural”, wsréd osob w wieku od 26 do 35 roku zy-
cia. Co wiecej, rowniez w tej grupie wiekowej najwiecej osob zadeklarowato znajomosc¢ innych
murali oraz autoréw murali. Takie wyniki mogg wskazywac na potencjalng grupe wiekowa naj-
bardziej zainteresowang tematykg malarstwa wielkoformatowego. Autorzy raportu podkreslajg
jednak, iz rédznice miedzy poziomami odpowiedzi miedzy réznymi przedziatami wiekowymi re-
spondentéw wydajg sie mate, i dlatego powyzsze stwierdzenie nalezy traktowac bardziej jako
przypuszczenie niz niezbity wniosek z niniejszej analizy.
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W Znajomosé nazwy "mural” Czy zna Pan/i autora tego muralu?

Czy zna Pan/i inne murale w miescie? m Czy zna Pan/i innych autordw murali?

Rys. 8. Odsetek pozytywnych odpowiedzi na pytania w podziale na grupy wiekowe.
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Rys. 9 pokazuje zréznicowanie wiedzy respondentow ze wzgledu na poziom wyksztatcenia.
Odsetek poprawnych odpowiedzi na wszystkie pytania nieznacznie sie zwieksza wraz ze wz-
rostem wyksztatcenia badanych. Najsilniejsze roznice mozna zauwazy¢é w wypadku pytania o
nazwe muralu. Tylko 18% oso6b z wyksztatceniem podstawowym potrafito uzy¢ stowa ,,mural”,
podczas gdy wsrdd osdb z wyksztatceniem wyzszym byto to juz 52%. Mozna wiec stwierdzic,
iz wyzszy poziom wyksztatcenia pozytywnie wptywa na znajomos¢ zagadnienia ,,mural”.
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Rys. Odsetek pozytywnych odpowiedzi na pytania w podziale na poziomy wyksztatcenia.

O ile mozna wnioskowa¢ o wptywie wyksztatcenia i wieku respondenta na znajomos¢ za-
gadnienia murali, nie ma podstaw, aby stwierdzi¢ jakiekolwiek wptyw ptci czy odlegtosci miej-
sca zamieszkania od danego muralu na wiedze respondentow (rys. 10 oraz 11).
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Rys. 10. Odsetek pozytywnych odpowiedzi na pytania w podziale na ptec.
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Rys. 11. Odsetek pozytywnych odpowiedzi na pytania w podziale na miejsce zamieszka-
nia.

Podsumowujac niniejsze, mozna okresli¢ wiedze spoteczng dotyczgcg murali jako relatywnie
niska. Niewiele oséb potrafi poprawnie poda¢ nazwe ,mural”, nadto badani mylg malarstwo
wielkoformatowe z graffiti. Jesli chodzi o wiedze dotyczacg autoréw murali, jest ona bardzo
niska, siegajaca zaledwie kilku procent. Niemniej jednak swiadomos¢ spoteczna co do obec-
nosci murali w miescie jest raczej wysoka. Po wyjasnieniu badanym, czym jest mural, wzgled-
nie wysoki odsetek oséb deklaruje znajomos$¢ innych murali w swoim miescie zamieszkania.
Na poziom wiedzy dotyczgcej murali pozytywnie wptywa poziom wyksztatcenia, mozna row-
niez wskazaé¢ osoby mtode (w wieku od 26. do 35. roku zycia) jako grupe posiadajgca najwyz-
szg wiedze dotyczacg murali. Pte¢ czy tez usytuowanie muralu w bliskiej odlegtosci wzgledem
miejsca zamieszkania nie wptywajg w istotny sposdb na odpowiedzi badanych.

Opinie dotyczace zagadnienia murali

Druga czes$¢ pytan dotyczyta opinii respondentéw na temat murali. Proszono badanych
o odpowiedz na dwa pytania: jedno dotyczgce odczu¢ co do muralu, pod ktérym przeprowa-
dzano badanie (Czy podoba sie Panu/Pani ten mural?), oraz drugie, na temat ogolnej obecnosci
murali w miescie (Czy podoba sie Panu/Pani obecno$¢ murali w miescie?). Badani w obu wy-
padkach mogli dokona¢ odpowiedzi, wybierajac liczbe na pieciostopniowej skali (gdzie 1 ozna-
czato najnizszg ocene, a 5 najwyzszg). Respondenci w wiekszosci wypowiadali sie pozytywnie
na temat murali. Na pytanie Czy podoba sie Panu/Pani ten mural? pozytywnie odpowiedziato
73% respondentdw (taczny odsetek odpowiedzi tak, raczej mi sie podoba i tak, bardzo mi sie
podoba).Wartosci te roznity sie nieznacznie miedzy miastami, przyjmujac najnizszg wartos¢ dla
Katowic (67 % odpowiedzi pozytywnych), a najwyzsza w Trojmiescie (77%). Co interesujace,
L6dz uznawana za miasto najbardziej przyjazne malarstwu wielkoformatowemu, wypadta po-
nizej Sredniej — pozytywnych odpowiedzi udzielito 71% respondentéw. Ponadto, podobnie jak
w wypadku znajomosci nazewnictwa muralu i jego autora, zestawienie odpowiedzi na pytanie
Jak czesto widzi Pan/i ten mural z odpowiedziami na powyzsze pytanie wykazato, ze nie istnieje
zadna zalezno$¢ miedzy czestotliwoscig kontaktu z muralem a oceng jego atrakcyjnosci.
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Rys. 12. Odpowiedzi na pytanie Czy podoba sie Panu/Pani ten mural?

Jeszcze wyzszy wskaznik pozytywnych odpowiedzi zaobserwowano dla pytania Czy podoba
sie Panu/Pani obecnos$¢ murali w mieScie? Twierdzacej odpowiedzi udzielito ogotem 87% bada-
nych. Najnizszg wartos$¢ odnotowano w Warszawie (77 % pozytywnych odpowiedzi), nalezy jed-
nak zwroci¢ uwage, ze taki wynik moze by¢ spowodowany stosunkowo wysokim (15%) odset-
kiem braku odpowiedzi na pytanie wsrdd respondentéw w stolicy. Najwyzszg warto$¢é ponownie
odnotowano w Tréjmiescie (93%). £bdz tym razem byta powyzej Sredniej, z wynikiem 91%.
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m Tak, bardzo mi sie podoba m brak odpowiedzi

Rys. 13. Odpowiedzi na pytanie Czy podoba sie Panu/Pani obecnos¢ murali w miescie?

Wieksza liczba pozytywnych odpowiedzi na pytanie o obecno$¢ murali wzgledem pytania
o ocene wizualng konkretnego muralu moze by¢ determinowana trzema czynnikami. Po pierw-
sze, mozliwe jest, ze murale, pod ktérymi przeprowadzane byto badanie, zdaniem ankietowa-
nych sg mniej atrakcyjne niz inne murale, co w sposdb bezposredni przetozyto sie na nizszg
ocene. Drugie wyjasnienie opiera sie na rozroznieniu preferenciji ujawnionych od deklarowanych.
Preferencje ujawnione w badaniach opinii publicznej opisujg rzeczywiscie dokonywane wybory
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(np. obserwujemy, czy dana osoba rzeczywiscie kupita dany towar). Niestety ten rodzaj prefe-
rencji, cho¢ oddaje istote wyboru, jest najtrudniej zaobserwowacé (jak zweryfikowaé, czy bada-
nym rzeczywiscie podoba sie obecnos¢ murali w miescie?), i dlatego we wszystkich badaniach,
gdzie respondenci pytani sg o swoje hipotetyczne decyzje lub opinie, otrzymuje sie wyniki opi-
sane przez preferencje deklarowane. Preferencje te opisujg jedynie to, co respondenci dekla-
rujg w danym badaniu. Mozliwe wiec, ze badani ogdlnie pozytywnie odnosza sie do obecnosci
murali w miescie, w zwigzku z czym zapytani o to w sytuacji, kiedy nie muszg ich jednoczesnie
oceniaé, odpowiadajg twierdzaco (preferencje deklarowane). Jednak czes¢ z respondentéw, za-
pytana wprost o ocene danego muralu, ma okazje do weryfikacji swojej deklaracji i okazuje sie,
ze malarstwo wielkoformatowe nie podoba im sie tak, jak uwazali (preferencje ujawnione). Trze-
cig mozliwoscig jest sytuacja, w ktérej respondenci nie lubig tego typu sztuki, ale sg tolerancyjni
i zdajg sobie sprawe, ze innym moze sie ona podobac. W zwigzku z tym, nie chcac generowac
negatywnego efektu spotecznego, zapytani o to, czy podoba im sie dany mural, odpowiadajg
przeczgco, ale jednoczesnie nie majg nic przeciw, aby znajdowat sie on w ich miescie.
Analizujgc oba opiniujgce pytania ze wzgledu na pte¢, nie zauwazono znaczacych roéznic. Jedy-
ng obserwowalng tendencjg jest inna struktura pozytywnych odpowiedzi w zwigzku z obecnoscig
murali w miescie. Chociaz tgczny odsetek odpowiedzi (Tak, bardzo mi sie podoba i Tak, raczej mi
sie podoba) nie rozni sie znaczaco dla kobiet i mezczyzn (odpowiednio 88% i 86%), to wsrdd ko-
biet wystepuje istotnie wyzszy odsetek oséb twierdzacych, iz obecnos¢ murali w miescie bardzo
im sie podoba (64 %), w porownaniu do mezczyzn (53%). Moze to oznaczad, ze kobietom rzeczy-
wiscie nieco bardziej podoba sie malarstwo wielkoformatowe, lub tez, ze sg one bardziej wrazliwe
na ogdlne preferencje spoteczne i wyrazajg opinie bardziej przychylnie. Wyniki prezentuje rys. 14.
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Rys. 14. Odpowiedzi na pytania w podziale respondentéw ze wzgledu na pteé.

Nieco wieksze roznice wystepuja dla roznych grup wiekowych, chociaz ponownie wytacznie dla
pytania o ogoing obecnos¢ murali w miescie. Przede wszystkim mozna powiedzie¢, ze im starsze sg
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osoby badane, tym wyzszy byt odsetek braku odpowiedzi. Moze to oznaczaé, ze wraz ze wzrostem
wieku badani mniej chetnie wyrazali swojg opinie. Przetozyto sie to rowniez na odsetek pozytywnych
odpowiedzi, ktory wynosit w przyblizeniu okoto 90% dla grup wiekowych do 45. roku zycia i 70% dla
0sbéb powyzej tego progu. Zdecydowanie najbardziej entuzjastycznie do obecnosci murali w miescie
podchodzity osoby mtode — ponizej 16. roku zycia (79%). Powyzsze dane prezentuje rys. 15.
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Rys. 15. Odpowiedzi na pytania w podziale respondentéw ze wzgledu na wiek.

Proba analizy pytan opiniujacych w podziale na grupy wyksztatcenia i odlegto$¢ miejsca za-
mieszkania od danego muralu nie przyniosty statystycznie istotnych rezultatéw - nie zauwazo-
no réznic w opiniach badanych oséb dla réznych grup wyksztatcenia czy tez réznej odlegtosci
miejsca zamieszkania od miejsca powstania muralu (rys. 16 i rys. 17).
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Rys. 16 Odpowiedzi na pytania w podziale respondentéw ze wzgledu na wyksztatcenie.
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Rys. 17. Odpowiedzi na pytania w podziale respondentow ze wzgledu na miejsce za-
mieszkania.
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Podsumowanie

Przeprowadzone badanie pokazuje, ze duza cze$¢ mieszkancéw miast ma swiadomosc¢ ist-
nienia malarstwa wielkoformatowego. Na pytanie o znajomos$c¢ innych murali w miescie niz ten,
przy ktérym prowadzone byto badanie, twierdzgco odpowiedziato 76% respondentéw.

Bardziej szczegdtowe pytania wykazaty, ze poza ogding wysoka swiadomoscig istnienia mu-
rali mieszkancy badanych miast wiedza bardzo niewiele na temat tego typu sztuki. Na pytanie
o poprawng nazwe jedynie 41% osob uzyto w odpowiedzi stowa ,mural”. Miastem, ktére po-
zytywnie wyrézniato sie pod katem znajomosci nazewnictwa, byta £6dz (59% poprawnych od-
powiedzi), natomiast najgorzej wypadty Katowice (24%). Respondenci, ktérzy udzielili btednej
odpowiedzi, najczesciej mylili murale z graffiti (24% btednych odpowiedzi).

Mieszkancy miast posiadajg rowniez bardzo niskg wiedze na temat twércéw murali. Na py-
tanie o autora muralu, pod ktérym przeprowadzane byto badanie, jedynie 7% respondentow
podato poprawng odpowiedz. Odsetek poprawnych odpowiedzi mocno réznit sie w poszcze-
golnych miastach, przyjmujac najwyzsza wartosé w Tréjmiescie, a najnizszg w Warszawie (od-
powiednio 17% i 2% poprawnych odpowiedzi). R6znica wynikata prawdopodobnie z faktu
przeprowadzania badania pod wzglednie bardziej i mniej znanymi muralami w poszczegdlnych
miastach, co potwierdza niewielki rozstrzat twierdzgcych odpowiedzi na pytanie o znajomos¢
innych autoréw murali. | tak innego artyste potrafito poda¢ 13% respondentéw.

Analiza odpowiedzi pod katem cech socjodemograficznych badanych wykazata, ze najwiek-
szg wiedze na temat murali posiadajg osoby mftode, w wieku 26-35 lat, z wyksztatceniem wyz-
szym. Osoby te zdecydowanie lepiej radzity sobie z odpowiedziami na wszystkie pytania doty-
czgce wiedzy na temat murali, z wyjgtkiem pytania o autora danego muralu. Pte¢ ani odlegtos¢
miejsca zamieszania od muralu objetego badaniem nie wptywata w statystycznie istotny spo-
sOb na poziom wiedzy respondentéw.

Pytania dotyczace preferencji mieszkancéw co do murali wykazaty bardzo wysoka akcepta-
cje spofeczng dla malarstwa wielkoformatowego. Na pytanie o to, czy respondentowi podoba
sie obecnos$¢ murali w miescie, odpowiedzi Tak, raczej mi sie podoba i Tak, bardzo mi sie po-
doba udzielito tgcznie 87 % badanych. Najwyzszy poziom akceptacji odnotowano w Tréjmiescie
(93% pozytywnych odpowiedzi), natomiast najnizszy w Warszawie (77 %), co jednak mogto wy-
nikac z pietnastoprocentowego braku odpowiedzi na to pytanie w stolicy.

Drugim pytaniem o opinie respondentéw na temat murali byto pytanie, czy badanemu podoba
sie mural, pod ktérym przeprowadzane byto badanie. Odpowiedzi twierdzacej (Tak, raczej mi sie
podoba i Tak, bardzo mi sie podoba) udzielito 73% badanych. Najwyzszy wynik ponownie odnoto-
wano w Tréjmiescie (77 %), natomiast najnizszy w Katowicach (67 %). Ogodlnie nizszy wynik pozy-
tywnych odpowiedzi na to pytanie wzgledem pytania o obecnos¢ murali w miescie moze wynika¢
z trzech faktéw. Po pierwsze, murale, ktére zostaty uwzglednione w badaniu, mogty odstawac od
ogotu, jesli idzie o atrakcyjno$¢ wizualng. Po drugie, respondentom osobiscie mogta nie podobac
sie taka forma przekazu artystycznego, ale nie mieli nic przeciw jej istnieniu w przestrzeni publicz-
nej. Trzecim powodem moze by¢ to, ze pytani o opinie co do ogdlnego istnienia murali w miescie,
odpowiadali, ze malarstwo wielkoformatowe im sie podoba, jednak kiedy dochodzito do oceny
danego muralu, okazywato sie, ze dzieto to mimo wszystko nie trafia w ich gusta.

Analiza preferencji respondentéw pod katem wptywu cech socjodemograficznych na odpo-
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wiedzi wykazata, ze nie istniejg prawie zadne zauwazalne tendencje. Pte¢, wyksztatcenie czy
miejsce zamieszkania nie sg powigzane z rozktadem odpowiedzi na pytania, czy badanym po-
doba sie dany mural lub obecnos$¢ murali w miastach. Jedynie wiek w pewnym stopniu wptywa
na ocene malarstwa wielkoformatowego. Najbardziej pozytywnie odnoszg sie do murali osoby
mtode, ponizej 16. roku zycia (16% odpowiedzi Tak, bardzo mi sie podoba, na pytanie Czy po-
doba sie Panu/Pani obecnos¢ murali w miescie), natomiast najmniej osoby powyzej 65. roku
zycia (jedynie 39% odpowiedzi Tak, bardzo mi sie podoba). Niemniej uwzgledniajgc obie po-
zytywne odpowiedzi (Tak, bardzo mi sie podoba oraz Tak, raczej mi sie podoba), odsetek oséb
w najstarszej grupie wiekowej, ktérym podoba sie obecnos¢ murali, siega 75%, co jest wyni-
kiem bardzo wysokim.

Wyniki badan pokazaty dwa najwazniejsze fakty. Wiedza na temat murali jest w spoteczen-
stwie dos¢ niska. Mieszkancy zdajg sobie sprawe z istnienia malarstwa wielkoformatowego,
jednak nie potrafig go nazwac i nie znajg artystow tworzacych te sztuke. Jednoczesnie akcep-
tacja spoteczna murali jest bardzo wysoka. Znacznej wiekszosci respondentéw podoba sie ma-
larstwo wielkoformatowe w miastach.
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Murale z perspektywy historii sztuki

Murale stanowig jedng z najczesciej spotykanych w przestrzeni publicznej ingerenciji arty-
stycznych. Ostatnia dekada to okres ich zauwazalnej gotym okiem ekspansji. Malarstwo monu-
mentalne zostato zinstytucjonalizowane, nie tylko przez wiadze Iokalne i samorzgdowe - w pla-
nach projektowych wielu fundacji i stowarzyszen z powodzeniem funkcjonujg zapisy o realizacji
murali, a festiwale i galerie sztuki zewnetrznej organizujg kolejne edycje swoich imprez. Co wie-
cej, murale pojawity sie w dyskursie publicznym i przeniknety do mediéow — a co za tym idzie,
staty sie (btednie) synonimem street artu. W tekstach prasowych przedstawiane sg zazwyczaj
jako narzedzia budowania wysokiej pozycji Polski w $wiatowym artworldzie’, a takze miejskie
~ciekawostki”, oferujgce przechodniom zaskoczenie i oderwanie od szaros$ci miasta czy zanie-
dbanych $cian budynkéw. Stajg sie one nosnikami znaczen czytelnymi dla kazdego, takich jak
estetyzacja przestrzeni miejskiej, zabawa formalna czy ztudzenie optyczne, i petnig funkcje spro-
wadzane jedynie do kwestii wizualnosci. M.in. ze wzgledu na to murale zostaty sprawnie odsu-
niete na margines historii sztuki, a ich (nie)obecnos¢ w kanonie zostata zrekompensowana przez
liczne badania antropologéw kultury i socjologdw, zajmujgcych sie spotecznym oddziatywaniem
sztuki. Jednakze historyczny rodowdd murali jest zgota odmienny.

Murale i przestrzen publiczna. Proba definicji

Okreslenie ,mural” jest stosowane najczesciej do opisu wielkoformatowego malarstwa na-
$ciennego, realizowanego w przestrzeni miejskiej, bedacej w tym wypadku obszarem ogélno-
dostepnym, czyli publicznym. To obiekty artystyczne pozostajgce w sferze celowo ksztattowa-
nego dobra wspdlnego, przeznaczonego do uzytku wspolnego lokalnej spotecznosci, i stuzace
zaspokojeniu gtéwnie potrzeb estetycznych mieszkancéw. Murale majg monumentalny charak-
ter — czesto zajmujg ptaskg powierzchnie sciany wielkosci kilkudziesieciu, a nawet kilkuset me-
trow kwadratowych. Zazwyczaj sg malarskim przeniesieniem powstatej uprzednio grafiki. Artysci
realizujg je za pomoca narzedzi ruchomych i statycznych rusztowan oraz wielu innych technik
budowlanych. Narzedziami wspomagajgcymi moga by¢ rzutniki i szablony. Stosuje sie przerdz-
ne techniki malarskie, od technik pikturalnych poprzez klasyczne malowanie farbami, a takze
sprejem. Z racji swoich rozmiarow murale bardzo rzadko sg realizowane nielegalnie i zazwyczaj
powstajg na zlecenie wtadz miejskich lub instytucji. Bardzo trudno zaklasyfikowac je jako rodzaj
street artu, nie sg rowniez przedmiotem zainteresowania historii sztuki (Swiadczy¢ o tym moze

brak hasta ,mural” we wznowionym w 2007 roku Stowniku terminologicznym sztuk pieknych?).
Zazwyczaj kluczem do ich analizy staje sie pojecie ,,przestrzeni publicznej”, z ktérym sg nieroze-
rwalnie zwigzane.

Przestrzen publiczna, ze wzgledu na swoj charakter, jest wypadkowag intereséw wielu pod-
miotéw, wiec takze lokalnych wtadz, korporacji i reklamodawcéw. Jej oficjalna definicja brzmi:

,0bszar o szczegdlnym znaczeniu dla zaspokajania potrzeb mieszkancéw, poprawy jakosci ich

1 http://edition.cnn.com/2013/11/11/travel/bigger-than-banksy-polish-street-art-goes-large/, data dostepu: 30.11.2015
2 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, K. Kubalska-Szulkiewicz (red.), Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007.
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zycia i sprzyjajgcy nawigzywaniu kontaktéw spotecznych ze wzgledu na jego potozenie oraz ce-
chy funkcjonalno-przestrzenne; okreslony w studium uwarunkowan i kierunkdéw zagospodaro-
wania przestrzennego gminy” (Ustawa, 2003):. Od wiekoéw przestrzen publiczna funkcjonuije jako
jedno z miejsc prezentowania sztuki, wiec umieszczanie w niej powiekszonych obrazéw o réz-
nym charakterze i sposobie oddziatywania jest konsekwencjg wielowiekowej historii, ktérg po-
krétce opiszemy dalej.

Wspdtczesnie przestrzen publiczng od innych punktéw eksponowania sztuki rozni sytuacja
komunikacyjna i oddziatywanie przez wszystkich jej aktoréw. Méwigc o Swiadomosci odbioru
przestrzeni, nalezy zwréci¢ uwage, ze ten odbidér odbywa sie ,w” — w przestrzeni, w miescie,
w Swiecie*. Jak pisze Anna Cudny, $wiadomos¢ postuluje podmiot, ktéry znajduje sie w da-
nym miejscu, a Swiadomos$c¢ odbioru przestrzeni jest Swiadomoscig relacyjng. Wedtug autorki
to zaznajomienie sie z rozlokowaniem elementéw przestrzennych w skali makro (np. budynkow
w miescie) i w skali mikro (elementéw matej architektury, zieleni, itd.), wartoSciowanie tworza-
ce hierarchie, ktére ksztattujg codzienne, cotygodniowe i sporadyczne zachowania przestrzen-
ne, Swiadomos$¢ uptywu czasu, wiec takze swiadomos$¢ zmiany, co wptywa tez na interpretacije
(cztowiek nie ma tyle czasu, co miasto), oraz mozliwo$é nazywania i interpretacji, czyli relacji
miedzy ,ja” a tym, kto ma moc narzucania konwencji i wymuszania na innych takiego jezyka,
ktory uzna za uniwersalnys. Anna Cudny uwaza, ze spoteczenstwo ksztattuje oraz uzytkuje prze-
strzen na trzy sposoby: nadajgc jej okreslone materialne ksztatty, nadajgc tym ksztattom okre-
Slone funkcje i wartosci oraz przyjmujac takie, a nie inne formy zachowania w stworzonych przez
siebie ramach przestrzennyche.

Zlecenie wykonania muralu z pewnoscig mozna zaliczy¢ do procesdéw zwigzanych z oficjal-
nym (i mniej lub bardziej Swiadomym) ksztattowaniem przestrzeni publicznej, pozostajgcej poza
ekskluzywnym obiegiem galerii i muzedw. To jedna z wielu przyczyn, dla ktérych murale znajduja
sie poza kanonem historii sztuki, tgczacej je bezposrednio ze street artem.

Wedtug Jakuba Banasiaka street art to nurt nierozpoznany przez wspétczesng historie sztuki,
a wiekszos$¢ ksigzek dotyczacych tego zagadnienia to pozycje pisane dla fandw i przez fanow,
gdzie materiat ilustracyjny przewaza nad tekstowym’. Badacz zauwaza, ze street art jest wpraw-
dzie obecny w szeroko pojetym dyskursie dotyczgcym sztuki najnowszej, jednak krytyczna re-
cepcja tego nurtu wtasciwie nie wystepuje, a wiekszos$¢é tekstow powiela klisze wypracowane
przez fanow egzegetdws. Banasiak twierdzi, ze analiza zjawiska powinna sie opieraé na nie tyle
- jak ma to miejsce obecnie — na klasyfikacji jego powierzchniowych form, czyli estetyk, lecz in-
tenciji, jakie przy$wiecajg osobom wykonujgcym dang interwencje w przestrzeni publiczneje.

Street art to niezalezny ruch artystyczny, ktory ksztattowat sie od lat siedemdziesigtych XX
wieku i jest zwigzany z ruchami emancypacyjnymi zaznaczajgcymi w ten sposéb swojg obec-
nos$¢ w przestrzeni publicznej. Murale — ze wzgledu na swojg specyfike, w tym wypadku przede

3 A. Cudny, Zonglerka, czyli refleksja nad przestrzenig publiczng w $wietle rozwoju kapitatu spotecznego, ,Kultura Popularna” 2012, nr 4 (34), s.
38-43.

4 |bidem.

5 Ibidem.

6 Ibidem.

7 J. Banasiak, Street art — ruch zapoznany, w: M. Duchowski, E.A. Sekuta (red.), Street Art. Miedzy wolnoScig a anarchig, ASP w Warszawie,
Warszawa 2011, s. 14.

8 Ibidem.

9 Ibidem.
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wszystkim wielko$é i sposoby realizacji — sg pozbawione najwazniejszych aspektéw sztuki ulicy,
czyli spontanicznosci i autonomicznosci. Jednoczesnie ze wzgledu na efemeryczny charakter,
funkcjonowanie na styku dyscyplin i nierzadko hotdowanie prostej stylistyce ilustracyjnej oraz
brak odniesien do teorii wizualno$ci murale od lat skutecznie zapetniajg liminalny teren miedzy
historig sztuki a socjologig, znajdujgc sie na marginesie tej pierwsze;.

Murale a historia sztuki. Proweniencja. Historia murali

Jak dotgd wspdtczesna historia sztuki, mimo przewrotu metodologicznego zwigzanego z
powstaniem NAH (New Art History) w latach siedemdziesigtych', nie wyksztatcita narzedzi ba-
dawczych do analizy i opisu zarowno murali, jak i street artu. Formalizm rozwiniety jeszcze w XIX
wieku przez Heinricha Wolfflina w pewnym momencie okazat sie niewystarczajgcy réwniez do
analizy obrazéw na ptétnie czy rzezb, a poprzez ikonologie Panofsky’ego badacz mogt pode;j-
mowacé nieskuteczne préby odszukania gtebokich znaczen i tworzenia nowych kontekstow kul-
turowych do nieadekwatnie prostych, czesto propagandowych lub komercyjnych czy reklamo-
wych przekazow, ktérymi murale sg przesycone. Jednak te dwie metodologie doskonale spraw-
dzajg sie w wypadku badan nad wielkoformatowym malarstwem wszystkich epok, ktérych dale-
kie echa mozna odnalez¢ we wspotczesnych muralach.

Cho¢ historycznym pierwowzorem murali byty realizacje Diego Rivery z lat dwudziestych
i trzydziestych XX wieku, to jednak niektérzy badacze, ze wzgledu na rodzaj podtoza, uznajg
murale za pierwotng forme ekspresji artystycznej. Pierwsze murale to prehistoryczne malowidta
nascienne z jaskin krasowych (Altamira, Lascaux), datowane na okres paleolityczny. W toku ba-
dan nad sztukg przesztosci pojawiajg sie kolejne przyktady, mogace stanowié pierwowzory dla
realizacji na ptaszczyznach wielkich $cian - egipskie hieroglify, freski pompejanskie, renesanso-
we sgraffita na fasadach budynkéw czy barokowe, niezwykle spektakularne malarstwo iluzjoni-
styczne, realizowane we wnetrzach kosciotéw'. Terminologia i metodologie badan historii sztuki
doskonale sprawdzajg sie w wypadku wyzej wymienionych przyktadow — jednak pozostajg bez-
uzyteczne w konteks$cie murali. Dlaczego?

Z pewnoscig jest to zwigzane z (btednym) umiejscowieniem murali w obszarze street artu,
a nie sztuk wizualnych jako takich, z catg roznorodnoscig i wieloscig narzedzi. Monumentalne
prace Diego Riviery miaty bardzo polityczny charakter, artysta chciat dzieki nim ,,przebudowaé”
spoteczenstwo wedtug okreslonych wzorcéw. Za historyczne poczatki zaangazowanego ma-
larstwa muralowego uznaje sie dziatalnos¢ tzw. ,wielkiej trojcy” - Diego Rivery, José Clemente
Orozco i Davida Alfaro Siqueirosa. Najstynniejszym — i najbardziej wptywowym z nich — pozostaje
Rivera, wokot ktérego skonstruowano mit komunisty buntownika, powielany wielokrotnie przez
rézne teksty kultury popularnej. Obecnie uznaje sie go za jednego z najwazniejszych artystow
XX wieku, ktory poprzez swoje dzieta przekazywat czesto niezwykle kontrowersyjne tresci. Swo-
ja edukacje artystyczng rozpoczat w Akademii Sztuk Pieknych San Carlos w Meksyku. W 1907
roku wyjechat do Paryza, gdzie poznat wptywowych twércow awangardy: Pabla Picassa, Marca

10 Wiecej na ten temat: A. D’Alleva, Metody i teorie historii sztuki, Universitas, Krakéw 2005.
11 Co ciekawe, najwiekszy zachwyt dziennikarzy i uzytkownikow mediéw spoteczno$ciowych budza te murale, ktére charakteryzuja sie

mimetyzmem i fotorealnoscig lub przenosza widza w $wiat fantasy.
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Chagalla i Pieta Mondriana. Jego pierwsze prace nawigzywaty do kubizmu i postimpresjonizmu
— artysta odnidst w Europie duzy sukces, z czasem réwniez komercyjny.

Przetomowymi wydarzeniami, ktére uksztattowaty jego $Swiatopoglad, byty rewolucja mek-
sykanska (gtéwnie wydarzenia z lat 1914-1915) oraz rosyjska rewolucja pazdziernikowa 1917
roku. Po podrézy do Wtoch, gdzie Rivera po raz pierwszy zetknat sie z monumentalnymi freska-
mi Giotta i Michata Aniota, zaczat realizowac¢ projekty adaptacji wielkoformatowych malowidet
do wspotczesnych wzorcédw, zaréwno formalnych, jak i tych dotyczacych tresci. Wedtug Hilary
Nordholm, ,,europejski” okres Rivery miat charakter przygotowawczy do jego pdzniejszej twor-
czosci — w tamtym czasie twdrca poszukiwat wtasnego jezyka artystycznego. Jego prace z lat
1907-1922 s3 pozbawione charakterystycznego dla jego pdzniejszej tworczosci politycznego
wymiaru. Rivera namalowat okoto dwustu kubistycznych obrazéw, ktore zostaty bardzo pozy-
tywnie przyjete przez krytykow sztuki.

Po powrocie do Meksyku w 1922 roku Rivera zaczat realizowac wielkoformatowe, monumen-
talne murale na zlecenie wtadz. Jego prace byty wynikiem fascynacji wspomnianymi wczesniej
wtoskim freskami oraz nasciennymi kompozycjami z czaséw sztuki prekolumbijskiej. Rivera
kolekcjonowat obiekty z tamtego okresu', inspiracji szukat rowniez w lokalnym muzeum etno-
graficznym. Uwazat, ze po rewolucjach i wojnie nalezy wypracowaé nowy rodzaj sztuki, ktory
bedzie dostepny dla mas. Pisat: ,Nowa sztuka [...] nie bedzie obecna tylko w muzeach czy ga-
leriach, ale w miejscach, do ktorych ludzie majg dostep na co dzien: w urzedach pocztowych,
kinach, stacjach kolejowych, budynkach uzytecznosci publicznej*”. Jego podejscie do sztuki
w przestrzeni publicznej byto zbiezne z pogladami José Vasconcelosa, szefa departamentu edu-
kacji publicznej w nowym porewolucyjnym rzgdzie. Jednym z zadan Vasconcelosa byto popula-
ryzacja idei republikanskich wsrdd ludzi czesto niepotrafigcych czytaé i pisaé. Murale zdawaty
sie idealnym rozwigzaniem, w dodatku niezwykle silnie osadzonym w lokalnej tradyciji.

Pierwszy mural Rivery zrealizowany w Meksyku przedstawiat kobiete z dzieckiem siedzgcg na
balkonie (Balkon na Jukatanie) — impresjonistyczny temat miat przybliza¢ mieszkancom miasta
sztuke méwigca o codziennych, zwyktych sprawach. Kolejny, namalowany juz wspdlnie z grupa
artystow w audytorium Escuela Nacional Preparatoria, stanowit uniwersalng opowies¢ o ludzkiej
historii, bazujgcg na cierpieniu Meksykandéw. W podobnym duchu byty utrzymane kolejne reali-
zacje artysty, ktére czesto budzity wielkie kontrowersje: uznawano je za ,brzydkie”, ,skandalizu-
jace” i ,,obrazliwe”, co artysta kwitowat stwierdzeniem, ze byty ,zbyt metaforyczne i subiektywne
dla mas”.

Jego prace powstawaty wieloetapowo — od papierowych szkicéw, poprzez kolejne studia
przygotowawcze, az po wielkoformatowe kompozycije, realizowane bezposrednio na Scianie bu-
dynku. Oprécz Rivery w ten sam sposdb malowali Orozco i Siqueiros, ktorzy przejmowali wiek-
szos$¢ rzagdowych zlecen. llos¢ murali, ich niezwykta popularnosc¢ i intensywna obecnos¢ w prze-
strzeni publicznej pozwala méwi¢ o meksykanskim renesansie muralowym (Mexican Mural Re-
neissance), ktory trwat w latach 1920-1970. Jego najsilniejszy okres przypadat na lata 1920-

12 H. Nordholm, Diego Rivera: Constructing a Myth, University of Missouri-Kansas City 2011, s. 20.

13 S. Wood Foard, Diego Riviera. The Great Hispanic Heritage, Chelsea House Pub, Chelsea 2003, s. 50.
14 M. A. Gonzélez, Diego Rivera: Art and Revolution, Mexico, 1999, s. 212

15 S. Wood Foard, Diego Riviera. The Great Hispanic Heritage, Chelsea House Pub, Chelsea 2003, s. 46.
16 Op. cit., s. 57-58.
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1950, kiedy to Meksyk przechodzit okres najwiekszej industrializacji. Obecnie stanowig wazng
czes¢ meksykanskiej tozsamosci, a ich specyficzna forma, tagczgca wzorce kubo-futurystyczne
z etnicznymi tradycjami stata sie podstawg do realizacji pdzniejszych prac, juz poza Ameryka
Srodkowa.

Po okresie powojennej odbudowy w latach pie¢dziesigtych w Europie i wraz ze zmianami
spoteczno-politycznymi w drugiej potowie lat szes¢dziesigtych murale powoli staty sie jednym
ze sposobdw ekspresji sztuki zaangazowanej spotecznie.

W odniesieniu do tamtego okresu méwi sie o wielkim ruchu muralistycznym, ktory zostat za-
poczatkowany w Chicago w biedniejszych dzielnicach, zamieszkanych gtéwnie przez Afroame-
rykanow. Murale byly wéwczas wyrazem spotecznego buntu przeciw nieréwnosci, rasizmowi
i biedzie, a ich gigantyczne rozmiary i jaskrawa kolorystyka pozwalaty na spektakularne wejscie
W przestrzen publiczng interesom grup marginalizowanych. Owczesne murale ,,0znaczaty” prze-
strzen, upolityczniaty jg i upubliczniaty palgce problemy spoteczne. Stanowity réwniez element
gettyzacji przestrzeni, ktéra dzieki nim zyskiwata nowg tozsamosc.

W latach sze$édziesigtych i na poczatku lat siedemdziesigtych murale miaty ewidentnie poli-
tyczny wydzwiek. Byty wynikiem poteznych zmian spotecznych, ktére wéwczas nastgpity: rewo-
lucji seksualnej, powstania ruchu Nowej Lewicy, protestow przeciw wojnie w Wietnamie, drugiej
fali feminizmu, rozwoju kontrkultury oraz wyzwolenia czarnej ludnosci Ameryki. Stanowity wi-
zualng materializacjg problemow oraz walki z wtadzg i nieprzyjaznym spoteczenstwem i mani-
festacje okreslonych pogladdéw. Prace tworzone byty gtdwnie przez artystéw amatoréw'?, kté-
rzy uwazali wowczas, ze sztuka powinna zostac¢ przywrdcona lokalnych spotecznosciom, czyli
zupetnie innej grupie interesariuszy niz bywalcy galerii sztuki i muzedéw. Od samego poczatku
muraliSci przeciwstawiali sie instrumentom Swiata sztuki (a co za tym idzie, rowniez narzedziom
jej historii), czyli hegemonii instytucii, ,,terrorowi” rynku, dyktaturze krytykéw, brakowi szans wy-
stawiania w galeriach oraz niemoznosci utrzymania sie z pracy tworczej. Nowa, awangardowa
i kontestacyjna sztuka istotnie zaczeta ,,wychodzi¢” z pracowni i galerii, a arty$ci podejmowa-
li liczne proby poszukiwania szerokiej rzeszy odbiorcoéw w otwartej i dostepnej dla wszystkich
przestrzeni spotecznej. Tworcy murali uwazali — za Rivierg — ze sztuka jest waznym narzedziem
walki politycznej, a monumentalne, imponujgce swoimi rozmiarami i brutalno$cig murale byty
dla nich doskonatym medium. Mogty by¢ tez realizowane kolektywnie, przez grupe (nierzadko
anonimowych) twércéw o wspolnych pogladach, ktérzy poprzez sztuke budowali swojg wtasng
spotecznosc.

Pierwsze polityczne, zaangazowane murale pojawity sie pothocnej czesci Europy (Wielka Bry-
tania, Skandynawia, Holandia) w latach siedemdziesiatych. Najciekawsze przyktady malarstwa
monumentalnego tego typu znajdujg sie na terenach o niejednorodnej ,,tozsamosci” oraz na ob-
szarach konfliktéw religijnych czy spotecznych. Licznych przyktadéw wykorzystywania muralu
jako medium politycznego dostarczajg najnowsze dzieje konfliktu wokot zjednoczenia Irlandii.
W okresie nazywanym na Wyspach Brytyjskim , The Troubles”, przypadajgcym na lata 1968-
1997, spdér miedzy republikanami, opowiadajgcymi sie za przytaczeniem Irlandii Pétnocnej do

17 Rozumiem przez to twdrcdw, ktdrzy nie zdobyli wyksztatcenia na akademii sztuk pieknych lub na innych uczelniach artystycznych.
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Republiki Irlandii, a protestanckimi lojalistami, pragngcymi zachowac brytyjskiego rzady, ulegt
umiedzynarodowieniu nie tylko na ptaszczyznie politycznej, ale tez kulturowej. W czasie rozpa-
dania sie imperiow kolonialnych i walk narodowowyzwolenczych kwestia irlandzka nabierata
szczegdblnego znaczenia, poniewaz byta geograficznie najblizszym dawnego dominium przykta-
dem procesow zachodzgcych w postkolonialnej rzeczywistosci. Artystyczne reprezentacije kon-
fliktdw politycznych i religijnych w Irlandii majg dtuga tradycije, jednak murale, przede wszystkim
w Belfascie, a w nieco mniejszym stopniu w Derry i innych miastach, odegraty szczegding role
w upowszechnianiu wiedzy o wydarzeniach w Irlandii, lecz przede wszystkim staty sie podstawg
wizualnej organizacji przestrzeni publicznej stolicy Irlandii Pétnocne;.

Najwieksza koncentracja murali w Belfascie wystepuje w jego zachodniej czesci (cho¢ wiele
innych znajduje sie takze na pozostatych obszarach miasta), na dwoéch dtugich ulicach i tere-
nach w ich bezposrednim sgsiedztwie: w sercu spotecznosci protestanckiej Shankill Road i po-
tozonej tuz obok katolickiej Falls Road. Wiekszos$¢ prac zostata wykonana w podobnym stylu
i ich polityczno-religijna afiliacja nie wprowadza réznic na tym poziomie. Istniejg rowniez mura-
le, ktorych tre$¢ odwotuje sie do tozsamosci klasowej, majgcej przecinac¢ podziaty wyznanio-
we, jak jeden z obrazow przypominajgcych strajk dokeréw i furmandéw z 1907 roku, w ktérym
protestanci i katolicy zjednoczyli sie w obronie wspolnych intereséw pracowniczych. Ogdlnie
rzecz biorgc, poza pewnymi wyjgtkami, w republikanskich muralach czesciej pojawiajg sie tresci
lewicowe, czasem potaczone z etnoreligijnymi (w tym wypadku katolickimi), natomiast po stro-
nie lojalistycznej dominujg przekazy prawicowe, tradycjonalistyczne i monarchistyczne. Konflikt
w Irlandii Pétnocnej i niewielka odlegtosé dzielgca najbardziej zaangazowane politycznie osiedla
republikanskie i lojalistyczne z czasem doprowadzity do wzniesienia przez wiadze wielkich mu-
réw zwanymi ,,$cianami pokoju”, majgcych zapobiegaé¢ starciom i militaryzacji miasta (liczne za-
sieki, opancerzone wozy policyjne, patrole wojskowe, itd.). Od kilku lat ,$ciany pokoju” sg wyko-
rzystywane w projektach integracyjnych i powstajg na nich murale o apolitycznej tresci, a mury
majg zostac zlikwidowane w ciggu najblizszej dekady.

Pomimo estetycznego podobienstwa, kluczowego w pétnocnoirlandzkich muralach, i domi-
nacji funkcji kommemoratywnej (np. malowidta ku czci angielskich kréldw i cztonkéw lojalistycz-
nej Ulster Volunteer Force lub republikanskich wieznidéw zmartych w wyniku strajkéw gtodowych,
jak stynny Bobby Sands, wybrany podczas gtodoéwki do Izby Gmin bojownik IRA) komunikacyjna
funkcja murali bywata réznie interpretowana po obu stronach politycznej barykady. Lojalistycz-
ne malowidfa znacznie czesciej wydajg sie przemawia¢ do wewnatrz wspdlnoty probrytyjskiej
i cementowac jej tozsamos¢ poprzez przywotywanie historii i wymiar martyrologiczny. Cho¢ re-
publikanie wykorzystujg mechanizmy te z rowng intensywnoscig i bezposrednioscia, w ich przy-
padku, walka roznych zbrojnych i politycznych ugrupowan czesto ukazywana jest jako element
globalnego, internacjonalistycznego procesu. Dlatego na terenach zamieszkanych gtownie przez
zwolennikow przytgczenia Pétnocy do Irlandii zobaczy¢ mozna murale poswiecone walce Pale-
stynczykow, Baskow, ruchowi Czarnego Wyzwolenia i innym inicjatywom emancypacyjnym. Ba-
dacz pétnocnoirlandzkich murali Bill Rolston stwierdza, ze balansowanie miedzy nacjonalizmem
i lokalizmem a postrzeganiem siebie jako globalnej ,,wspdlnoty oporu” stanowi element dtugo-
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letniej strategii republikanéw, w ktérej wazng role odgrywa wystanie w wymownego komunikatu
obrazujgcego lokalng walke przeciw imperialnemu hegemonowi panujgcego lub posiadajgcego
ogromne wptywy w wielu rejonach $wiata'®. Twércy wspdétczesnych murali wydajg sie kultywo-
wac to podejscie. Obecnie murale w Belfascie i Derry staty sie jednymi z najwiekszych atrak-
cji turystycznych, a wykorzystywane we wspomnianych dziataniach na rzecz pokojowej koeg-
zystencji zwasnionych spotecznosci stajg sie réwniez narzedziami oswajania zmilitaryzowanej
przestrzeni nie na zasadzie radykalnego ciecia, lecz zachowania znanego jezyka wizualnego,
sktadowej lokalnej ikonosfery — nasyconego symbolicznie malarstwa $ciennego w przestrzeni
miejskiej.

Mural polityczny jest réwniez lokalnym fenomenem w miejscowosci Orgosolo na Sardynii.
Cho¢ nie tak stawne jak w przypadku Belfastu, malowidta na $cianach tego miasteczka stano-
wig gtéwny instrument lokalnej narracji historycznej, koncentrujgcej sie wokoét oporu spoteczne-
go. Podobnie jak w stolicy Irlandii Péthocnej, malowidta w Orgosolo majg realistyczny charakter,
operujg wyrazistg symbolikg polityczng i tgczg przedstawienia lokalnej historii z odwotaniami do
znaczacych w globalnej skali wydarzen i postaci. Murale w Orgosolo pojawiajg sie od pdznych
lat 60. Wiekszos¢ tych prac wcigz wykonywanych jest za pomocg tradycyjnych technik malar-
skich. Powstawanie tych dziet, cho¢ obecnie tworzg je rowniez profesjonalni artysci przybywa-
jacy na Sardynie z catych Wtoch i innych krajow, jest specyficzng praktyka ludowag, ktéra ma
kapitalne znaczenie dla lokalnej tozsamosci. Niemal wszystkie prace posiadajg zwigzek z pro-
letariacka, czy ogdinie lewicowa orientacja polityczna. Zrédtem takiej identyfikacji sa dzieje Or-
gosolo, miasta dotykanego wielokrotnie przez ekonomiczne kryzysy, w ktérym ludnosé przez
lata wyksztatcita specyficzng Swiadomosé wspdlnotows i nieche¢ do wtadzy centralnej, ktéra na
roznych etapach probowata narzuci¢ mieszkancom rozmaite formy podporzadkowania, a nawet
zbudowac w poblizu poligon wojskowy. Murale na $cianach sardynskiego miasteczka przed-
stawiajg sceny z lokalnego zycia: kobiety na schodkach do kamienicy, miejscowe rodziny, jak
i przedstawienia strajkdw oraz demonstraciji, a takze wspomnianych juz wielkich wydarzen hi-
storycznych, jak protesty na pekinskim placu Tiananmen w 1989 roku. Murale staty sie tu inte-
gralng czescia pejzazu wizualnego i trwatym budulcem przestrzeni publicznej. Na poziomie for-
malnym, tutejsze malowidta operujg zarowno ludowa stylistykg nieprofesjonalnego malarstwa,
jak i odwotaniami do kubizmu, surrealizmu i innych nurtéw awangardowych. Na ptaszczyznie
tresci, sgsiadujgce ze sobg murale mogag odwotywaé sie do tradycyjnych wartosci, jak rodzina
i stabilno$¢ wspdlnoty lub opiewaé spoteczny bunt, myslenie i praktyke rewolucyjng oraz walke
z niesprawiedliwoscia.

Murale polityczne nierzadko petnig réwniez funkcje kommemoratywna, wynikajgca z polityki
historycznej lub jej kontestacji. Stanowig tanig, relatywnie szybka i niezwykle efektowna alterna-
tywe dla pomnikéw, ustawianych na cokotach w waznych punktach miasta — stagd wiele wyda-
rzen upamietnianych poprzez murale nalezy do historii spoteczne;.

18 B. Rolston, ,, The Brothers on the Walls”: International Solidarity and Irish Political Murals, ,,Journal of Black Studies” 39 (3), 2009, s. 449-
450.
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Monumentalne malarstwo w przestrzeni publicznej jest czesto wykorzystywane jako jeden
z elementow rewitalizacji miasta. Przyktadem takiego dziatania moze by¢ udany proces ,,mu-
ralizacji” Lyonu, dzieki ktéremu dawny osrodek przemystowy wzmocnit swojg pozycje jako tu-
rystyczne centrum regionu i otworzyt nieprzystepne wczesniej przestrzenie przemystowe dla
mieszkancow. Lyon ma rzymska geneze — pierwsza osada Lugdunum byta lokowana na wzgoérzu
Fourviere w 43 r. p.n.e*. Po upadku Cesarstwa Rzymskiego osada zostata opuszczona, a kolej-
ne nowe zatozenia zajmowaty obszar potozony nizej — nad rzeka Saong, a nastepnie na potwy-
spie pomiedzy Saong i Rodanem?. Rozwdj XIX-wiecznego osrodka zwigzany byt z ekspansjg na
lewym brzegu Rodanu i wtasnie wéwczas przypadat okres najwiekszej industrializacji miasta?'.

Lyon jest tradycyjnym osrodkiem wtdkienniczym, najwiekszym we Francji. Nazywany byt czesto
w przesztosci i w literaturze ,,Swiatowa stolicg jedwabiu”, jednak przemyst wtdkienniczy w Lyonie
nigdy nie zdominowat struktury spoteczno-gospodarczej miastaz. Najwiekszym obszarem poprze-
mystowym w centrum miasta jest dzielnica Confluence, ktéra zajmuje przeszto 150 ha. Proces jej
rewitalizacji zostat rozpisany na 30 lat, zaczeto go wdrazac¢ w latach 90. XX wieku. Rewitalizacja
La Confluence prowadzona jest od konca lat 90. Projekt zaktadat likwidacje drogi szybkiego ruchu
prowadzgcej wzdtuz Rodanu, gruntowng przebudowe wezta kolejowego,stworzenie parku miej-
skiego w potudniowej czesci potwyspu, powstanie nowych mieszkan, biur, centrow handlowych,
muzeodw i a zbiornika wodnego potgczonego z Saonag. Murale byty jednym z elementdéw dekora-
cyjnych tkanki miejskiej, ktére w zatozeniu miaty wizualnie fgczy¢ ze sobg najodleglejsze czesci
Lyonu, wzbogacac jego wyglad, zaskakiwa¢ przechodniow i nada¢ miastu nowa tozsamosé. Re-
alizowano je na $cianach zrujnowanych, XIX-wiecznych, czesto poprzemystowych kamienic i in-
nych obiektow znajdujgcych sie zaréwno w dzielnicy Confluence, jak i w wielu innych czesciach
miasta. kgcznie wykonano ponad 60 murali — wszystkie z nich stworzyta grupa CitéCréation, ktora
przy ich projektowaniu Scisle wspétpracowata z okolicznymi mieszkarcami.

Prace przypominajg iluzjonistyczne freski, tak sg tez nazywane przez samych twércéw. Majg
shistoryczny, tozsamosciowy, spoteczny, wychowawczy i innowacyjny”* charakter, sg pracami
typu site-specyfic, bardzo $cisle wspotgrajg ze swoim najblizszym otoczeniem. W fotorealistycz-
ny sposdéb, wykorzystujgc zabiegi trompe I’oleil i inne ztudzenia optyczne, artysci przedstawili
lokalne bazary, punkty ustugowe i gastronomiczne, sklepy, krete uliczki i pejzaze miejskie. Po-
jawita sie rowniez przeskalowana biblioteka, mieszkancy wygladajgcy ze swoich okien, portrety
0s6b odgrywajacych duzg role w historii miasta, a takze kompozycje alegoryczne odnoszace sie
do robotniczej tradycji okolicy. Poprzez iluzjonistyczne ,,freski” ptaskie $ciany betonowych molo-
chéw zamieniono w bogato zdobione fasady XIX-wiecznych kamienic, a na jedng z nich przenie-
siono stynny obraz Petera Brueghela ,Wieza Babel”.

Sami twércy piszag na swojej stronie internetowej o kulturotwérczej roli swoich prac: ,[Murale
w Lyonie] ktadg nacisk na historie i tozsamos$¢ miasta, eliminujg brzydote, tworzg subtelny, es-
tetyczny wymiar renowacji dzielnic, sprawiajg, ze ich mieszkancy moga czuc¢ sie dumni z zycia

19 J. Kazmierczak, Wpfyw rewitalizacji terendw poprzemystowych na ksztaftowanie nowej miejskiej przestrzeni turystycznej. przyktad
Manchesteru i Lyonu, Turyzm 2012, 22/1, s. 16

20 Ibidem.

21 Ibidem.

22 Ibidem.

23 http://lodz.wyborcza.pl/lodz/56,35153,14314091.la-confluence-w-lyonie,.4.html, data dostepu 30.11.2015.

24 http://cite-creation.com/eng/murals-frescos-walls-lyon-france/, data dostepu 30.11.2015

113



w konkretnym miejscu, zaznaczajg obecnos$¢ miasta w skali miedzynarodowej, przyciggajg tury-
stow i inwestorow”z,

W Polsce, ze wzgledu na restrykcje systemu politycznego, murale krytykujace porzadek spo-
teczny w przestrzeni publicznej nie istniaty az do lat dziewie¢dziesigtych. Wedtug Rafata Ro-
skowinskiego, postaci waznej dla rozwoju polskiego muralizmu w omawianej dziedzinie, pierw-
sze polskie murale powstawaty gtéwnie w obszarach staromiejskich w latach pieédziesigtych
i sze$c¢dziesigtych i stanowity jeden z ,elementéw” odbudowy kraju po zniszczeniach wojen-
nychz. ArtySci zazwyczaj pracowali w niewielkich kolektywach, po kilka oséb - to sposdb pracy
doskonale znany z realizacji meksykanskich czy amerykanskich. Rekonstrukcje sgraffito i deko-
racji architektonicznych wykonywano w Polsce stosunkowo krétko, natomiast kolejne dekady
przyniosty ogromne ilosci murali reklamowych, czesto zaprojektowanych przez wybitnych grafi-
kow. ,,Przemyst reklam $ciennych” ruszyt w latach szesc¢dziesigtych XX wieku, a najwiecej murali
powstato w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych.

Codzienng rolg murali czaséw PRL-u byto obwieszczanie obywatelom, ze okreslona fabry-
ka istnieje i zajmuje sie produkcja ,reklamowanego” asortymentu?. Celem byta tu rzetelna in-
formacja, bez wzbudzania w odbiorcy konsumpcjonizmu?. Na przetomie lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych arty$ci zorientowali sie, ze zamawiajgcy rzadko potrafig kompetentnie ocenié
wartosé ich projektow, i dlatego projektanci realizacje zamowionych reklam zaczeli traktowaé
jako tworzenie wiasnych wizytowek, swoisty popis kunsztu. ,,Pozwalali sobie na duzg swobo-
de, spychajac funkcje informacyjng na dalszy plan. [...] Pierwszej oceny projektu dokonywat
zamawiajgcy, zjednoczenie, zaktad lub przedsiebiorstwo. [...] Drugim etapem byta komisja ar-
tystyczna ztozona z wyktadowcow uczelni artystycznych i rzeczoznawcdw ze Zwigzku Polskich
Artystow Plastykéw. Ostatecznie projekt zatwierdzat plastyk miasta albo inna osoba odpowie-
dzialna za estetyke danego terenu. Dopiero projekt opatrzony siedmioma pieczeciami i podpisa-
mi mogt przejs¢ do etapu realizacji”.

Wspotczesne murale fgczg wszystkie opisane wyzej funkcje — od (coraz rzadziej) spoteczno-po-
litycznej, poprzez upamietnianie waznych wydarzen, szybki i tani sposdb na rewitalizacje zanie-
dbanych przedmiesc¢, az do estetyzacji. Ta ostatnia pojawia sie zdecydowanie najczesciej — mura-
le przestajg byé kolektywnie wykonanymi ideologicznie zaangazowanymi malowidtami, a stajg sie
spektakularnymi realizacjami artystéw gwiazd. Samorzady i organizacje pozarzadowe wyczuwajg
(i kreujg) ogromny popyt na takg forme ekspresiji artystycznej, co przektada sie na kolejne realizacje,
nawet w przestrzeniach hybrydycznych. Co ciekawe, dzisiejsza nomenklatura i préba organizaciji
sceny muralu bezposrednio wzoruje sie na jezyku Swiata sztuk wizualnych - powstajg ,galerie sztu-
ki zewnetrznej”, festiwale i szkoty malarstwa monumentalnego. Mimo wszystko w znakomitej wiek-
szo$ci murale ciggle nie sg uznawane za sztuke, lecz za element ,alternatywnej” kultury wizualnej
- ktéra ze wzgledu na daleko posunietg instytucjonalizacje ma z nig zresztg niewiele wspolnego.

25 http://cite-creation.com/eng/murals-frescos-walls-lyon-france/details/, data dostepu: 30.11.2015

26 M. Rutkiewicz, Murale, w: E. Dymna, M. Rutkiewicz, Polski Street Art. Cze$¢ 2. Miedzy anarchig a galerig, Carta Blanca, Warszawa, 2012, s.
27 T. Sikorski, M. Rutkiewicz, Graffiti w Polsce 1940-2010, Carta Blanca, Warszawa, 2011, s. 28.

28 http://www.murale.mnc.pl/info.htm, data dostepu: 30.11.2015

29 T. Sikorski (...) Ibidem.

30 Ibidem.
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Rekomendacje

Mural jest obecnie najbardziej widoczng i najczesciej wprowadzang do przestrzeni publicznej
forma sztuki. Liczba wielkoformatowych malowidet w polskich miastach zdecydowanie o tym
Swiadczy. Moda na murale ma wiele zrodet i generuje rozmaite problemy, czego dowodzg przy-
toczone w niniejszym raporcie wypowiedzi artystow, urzednikéw, organizatorow zycia kultural-
nego oraz mieszkancéw miast, czyli odbiorcow tworczosci wkraczajgcej w ich codziennosé.
Jezeli instytucje publiczne dziatajgce w sferze kultury oraz szerokie grono reprezentantéw réz-
nych srodowisk wyrazajg powazne zainteresowanie sztukg muralistyczng i finansujg realizacje
takich prac, nalezatoby stwierdzié¢, ze potrzebna jest adekwatna do skali popularnosci murali
refleksja o ich terazniejszosci i przysztosci w przestrzeni publicznej. Innymi stowy, intensywnosc¢
zjawiska, jakim jest ,muralizacja” widoczna w wielu polskich miastach, powinna sktania¢ do
takiego traktowania murali, jakie praktykowane jest wobec innych dziedzin kultury — majgcych
wazne znaczenie spoteczne i liczng publicznos¢ - jak teatr i film. Rzecz jasna, murale przema-
wiajg do odbiorcéw innym jezykiem i znajdujg sie w przestrzeni otwartej, podczas gdy obcowa-
nie z filmem i spektaklem zazwyczaj odbywa sie w przestrzeniach wydzielonych. Z pewnoscig
wskazane bytoby uruchomienie podobnego jak w wypadku tych ,tradycyjnych” muz, ktére po-
teznie oddziatywujg na sfere spoteczng, arsenatu krytycznego. Zjawisko masowe, ktére nie
jest poddawane krytyce, tatwo moze ulec wypaleniu lub karykaturalizacji. Nasze badanie wy-
kazato, ze we wszystkich Srodowiskach majacych wptyw na sztuke muralistyczng pojawiajg sie
obawy co do jej przysztosci i zauwazany jest pewien jej przesyt w przestrzeni publicznej. Wie-
lu respondentéw dostrzega problem instrumentalnego wykorzystywania murali, ktére stajg sie
tatwym i stosunkowo niedrogim srodkiem pozwalajgcym realizowaé spektakularne dziatania,
okreslane nastepnie jako osiggniecia lokalnej polityki i animacji kulturalnej oraz nowoczesny
sposodb na promocje miasta. Publiczna refleksja nad systemem finansowania, wyborem projek-
téw, jakoscig artystyczng i koncepcyjnag wielkoformatowego malarstwa miejskiego wydaje sie
nieproporcjonalna do skali powodzenia, jakim cieszy sie to ostatnie.

Rekomendacije, ktore przedstawiamy ponizej, dotyczg réznych aspektéw funkcjonowania
murali w przestrzeni publicznej. Jednak podstawowym wnioskiem ptyngcym z naszego projek-
tu badawczego jest potrzeba wzmocnienia i poszerzenia catego systemu instytucjonalnych
i spotecznych praktyk, ktore ksztattujg charakter sztuki w przestrzeni publicznej i jej znacze-
nie dla kultury wspétczesnej w Polsce. Skuteczna formalna i nieformalna edukacja, ukierunko-
wana na podnoszenie wiedzy i rozumienia sztuki, jest co prawda stale obecnym wyzwaniem
i taka diagnoza sama w sobie wnosi niewiele nowego do dyskursu o spotecznej roli dziatan
artystycznych. Jednakze sztuka w przestrzeni publicznej, a wiec i murale, jako jej najbardziej
widoczny wytwoér, nie moze by¢ juz traktowana jako marginalny skfadnik polityki odpowiedzial-
nej za kreowanie srodowiska miejskiego, w ktérym zyjemy. Popularno$¢ murali przemawia za-
tem za podniesieniem rangi debaty o niej, jej celach i mozliwym dtugofalowym oddziatywaniu.
Sformutowane przez nas rekomendacje zebrane zostaty w czterech blokach, odnoszacych sie
do: 1. zagadnien edukacyjnych, 2. jakosci realizowanych projektéw, 3. finansowania i wa-
runkow pracy artystow oraz 4. miejsca muralu w dziataniach rewitalizacyjnych. Wszystkie
te obszary majg fundamentalne znaczenie dla przysztosci sztuki w przestrzeni publicznej i jej
umocowania w rozwoju polskich miast.
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Edukacja. Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze murale sg obecnie w Polsce tworzone ma-
sowo, a wiec podobny charakter powinny mie¢ dziatania na rzecz ksztattowania odpowied-
niej wrazliwosci, kompetenciji kulturowych i pobudzania w spoteczenstwie refleksji zwigzane;j
ze sztukg. Trudno wyobrazi¢ sobie realng zmiane w zakresie jakosci powstajgcych dziet, ich
kompatybilnosci ze srodowiskiem miejskim oraz rozumienia ich przez uczestnikow przestrzeni
publicznej. Nie sposob wiec wysuwac konkretnych propozycji dotyczacych dziatatnosci mu-
ralistycznej, abstrahujgc od wyzwan z zakresu edukacji artystycznej i kulturalnej. W dobie wy-
raznego przesuniecia akcentdw polityki edukacyjnej i gospodarczej (na cele zwigzane z rozwo-
jem kompetencji technologicznych) oraz utrzymujgcych sie merytorycznych deficytow polityki
kulturalnej, zaréwno na centralnym, jak i lokalnym szczeblu, sztuka w przestrzeni publicznej
znajduje sie w krytycznym potozeniu. Traktowanie jej jako dziedziny oddzielonej od procesow
modernizacyjnych i przypisywanie jej stereotypowej izolacji, jaka miataby cechowac artystow
i ich aktywnos¢ twércza, jest stanowiskiem btednym i rodzacym bardzo powazne konsekwen-
cje dla rozwoju spotecznej kreatywnosci. Z jednej strony, odpowiedzig na te zagrozenia powin-
no by¢ rozpoczecie rzetelnej debaty nad powrotem do edukacji plastycznej juz na poziomie
szkdt podstawowych i nadaniem jej adekwatnego do wspodtczesnych warunkdédw charakteru.
Programy nauczania powinny prowadzi¢ do rozwijania talentéw artystycznych i zarazem przy-
gotowywac do odbioru sztuki, takze tej wypetniajgcej przestrzen zycia codziennego. Z drugiej
natomiast, niezbedna wydaje sie zmiana postrzegania twoércow, ich pracy oraz jej spotecznego
oddziatywania. Tworzenie sztuki w przestrzeni publicznej nie jest typowa profesjg o Scisle wy-
znaczonych ramach, ktéra powinna podlega¢ mechanizmom gry rynkowej. Poprawa sytuaciji
materialnej artystéw dziatajgcych w przestrzeni publicznej, w tym twércow murali, i podniesie-
nie Swiadomosci w obszarze budowania potgczen miedzy aktem artystycznym a spotecznym
kontekstem nie zostang wypracowane, jezeli wieloletni proces edukacyjny nie bedzie zoriento-
wany na ksztattowanie dojrzatego myslenia o sztuce u wszystkich uczestniczacych w jej two-
rzeniu i odbiorze.

Swiadomosé i jako$é artystyczna. Znaczna cze$é respondentéw bioracych udziat w badaniach
wyraza negatywne opinie o czesci murali i sposobie ich powstawania w polskich miastach. Wska-
zywane tu problemy majg przede wszystkim wymiar strukturalny: system organizacji i finansowa-
nia sztuki w przestrzeni publicznej, umasowienie murali i dominacja dziet o czysto estetycznej
funkcji skutkujg powstawaniem projektéw powierzchownych pod wzgledem koncepcyjnym i wy-
muszajg bardzo szybkie tempo realizacji. Mozliwo$¢ przeciwstawiania sie temu zjawisku przez
artystow jest bardzo ograniczona ze wzgledu na ich zalezno$é od finansowego i logistycznego
wsparcia instytucji publicznych, w mniejszym stopniu pozarzgdowych i prywatnych. Niezbed-
ne jest zwiekszenie naktadow finansowych na sztuke w przestrzeni publicznej (szerzej piszemy
o tym w kolejnym punkcie) przy jednoczesnym zapewnieniu odpowiedniego systemu weryfikaciji
projektow i ich kwalifikacji do realizacji, a wiec wydatkowania srodkéw publicznych. Gtos interdy-
scyplinarnych komisji eksperckich musi stanowi¢ kluczowy element w tym procesie. Konsultacje
spoteczne powinny stanowi¢ czynnik komplementarny w stosunku do opinii specjalistéw, a nie
cel sam w sobie. Mieszkancom ulicy, osiedla czy dzielnicy, w ktérej ma powsta¢ mural, powinno
sie zapewni¢ mozliwos¢ zapoznania sie z rozpatrywanymi projektami i da¢ narzedzia pozwalaja-
ce zrozumie¢ tre$C dzieta, artykulacje jego zwigzku z dang przestrzenig oraz wymiar estetyczny.
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Prowadzenie konsultacji powinno przy tym przekracza¢ wtasciwe wielu przedsiewzieciom z za-
kresu animacji kultury czy dziataniom instytucji publicznych ,wycinkowe” préby uwzglednienia
opinii mieszkancéw. Z kolei podkreslenie roli gtosu eksperckiego nie ma na celu wprowadzenia
paternalistycznego instrumentu, lecz zapewnienie sztuce w przestrzeni publicznej odpowiednie-
go umocowania w lokalnej polityce kulturalnej. Urzednicy, z ktorymi przeprowadzaliSmy wywiady,
czesto stwierdzali, ze nie wystepuja w roli cenzorow i nie ingerujg w tres¢ murali. W rzeczywisto-
Sci role cenzorska odgrywa caty system kwalifikacji projektdéw, czesto nieuporzadkowany, arbi-
tralny i zazwyczaj pozbawiony ,pierwiastka” eksperckiego. Podsumowujac, nowy dialog o mu-
ralu wymaga oparcia oceny projektow na opiniach ekspertéw w dziedzinie sztuki w przestrzeni
publicznej i uszytego na miare podejscia do konsultacji spotecznych.

Efektywne wsparcie dla krajowych tworcow murali o roznym doswiadczeniu musi iS¢ w pa-
rze z dobrze pomyslanymi interwencjami instytucji publicznych, dzieki czemu w Polsce mozliwa
stanie sie odpowiednio zabezpieczona finansowo i merytorycznie realizacja réznorodnej sztuki
w przestrzeni publicznej przez uznanych artystéw, takze swiatowych. Cho¢ sztuka murali z na-
tury musi wpisywac sie w krajobraz lokalny, funkcjonuje w sieci globalnych zaleznos$ci i miedzy-
narodowego przeptywu tendencji artystycznych. Pojawienie sie w przestrzeni polskich miast
wiekszej liczby dziet uznanych twércéw stanowitoby istotny potencjat w zakresie pobudzenia
debaty o roli wielkoformatowego malarstwa, zaréwno poprzez afirmacije, jak i krytyke. Wzmoc-
nitoby réwniez znaczenie dziatan artystycznych w rozwoju polskich miast, korzystne dla wielu
interesariuszy kreujgcych miejskg rzeczywistosé. Juz od pewnego czasu w polskich miastach,
gtéwnie przy okazji festiwali, powstajg prace najbardziej znanych twoércow wspodtczesnego mu-
ralu, a Polska jest rozpoznawalna jako arena waznych w skali Swiatowej wydarzen dotyczgcych
tej dziedziny sztuki. Jednakze niejasna przysztosé¢ wielkoformatowego malarstwa miejskiego,
ktére w obecnej masowej formule doswiadcza juz problemow strukturalnych, sktania do zasta-
nowienia sie nad mozliwosciami nowych interakcji dziatalnosci muralistycznej ze sztuka skta-
niajgcg do poszukiwania nowej jakosci artystyczne;.

Finansowanie i warunki pracy artystéw. Kultura pozostaje najgorzej optacang branzg w pol-
skiej gospodarce. W 2014 roku $rednia wynagrodzen catkowitych wyniosta w niej trzy tysigce
zt, co oznacza, ze byfa o nieco ponad tysigc zt nizsza od mediany wynagrodzen uwzglednio-
nych w catym badaniu. Nalezy podkresli¢, ze dane statystyczne dotyczace zarobkdéw w kultu-
rze czesto nie uwzgledniajg dochoddéw uzyskiwanych na podstawie pozakodeksowych form
zatrudnienia oraz niestabilnosci ptac wielu tworcéw. Kultura jest tez na szczycie listy zrédet
oszczednosci, a wiec cie¢ w budzetach instytucji kultury dokonuje sie stosunkowo fatwo. Jak
wykazato nasze badanie, twocy murali najczesciej Zle oceniajg ekonomiczng strone dziatal-
nosci muralistycznej i narzekajg na niskie stawki, niewspdtmierne do wysitku i kompetenciji,
jakich wymaga stworzenie dzieta. Postrzeganie finansowania murali wytgcznie przez pryzmat
kosztéw, ktére nalezy jak najbardziej zredukowac, prowadzi do nasilania sie probleméw ma-
terialnych w srodowisku muralistycznym i braku mozliwosci utrzymywania sie z tej dziedziny
sztuki. Zwiekszenie naktaddw instytuciji publicznych na projekty muralistyczne jest nieodzow-
ne, jednak celem powinna by¢ tu jakos$¢, a nie ilos¢ realizacji, do czego odniesliSmy sie wyzej.

Zdecydowanie negatywnie oceniamy przedsiewziecia instytucji publicznych i organizacji po-
zarzadowych, w ktérych koszt zakupu materiatdw, wynajecia sprzetu i innych ustug, niezbed-
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nych przy realizacji muralu, ujmowany jest jako $rodki przekazywane arty$Scie w ramach ...wy-
nagrodzenia. Zarobki twércéw murali sg wyjagtkowo niskie i niedopasowane do tak wymagajace;j
dyscypliny, jaka jest wielkoformatowe malarstwo w przestrzeni publicznej. Innymi stowy, oszcze-
dzanie na muralach bedzie pogtebiac¢ istniejgce problemy i spowoduije, ze dziedzina ta stanie sie
wytgcznie tanim instrumentem dla bylejakich pomystow na lokalne dziatania kulturalne.

Waznym zagadnieniem jest bezpieczenstwo pracy artystéw, ktérego zasady bardzo czesto
nie sg przestrzegane, rowniez w projektach finansowanych ze srodkéw publicznych. Przesta-
rzate podnosniki i brak odpowiednich zabezpieczen dla pracujgcych na wysokosci powinny byé
zabronione. Zapisy regulujgce standardy pracy muszg by¢ wigczane do regulaminéw konkur-
séw na dofinansowanie dziatan w przestrzeni publicznej i innych projektéw, w ramach ktorych
powstajg murale.

Mural nie jest recepta na rewitalizacje. Wokét rewitalizacji narosto w ostatnich latach wiele
niejasnosci. Nierzadko myli sie rewitalizacje z renowacjg, wtgczajgc do tej pierwszej kategorii
wszelkie dziatania zwigzane z podnoszeniem jakosci estetycznej elementéw przestrzeni. Spe-
cyfika murali predestynuje je do stawania sie czescig przedsiewzieé rewitalizacyjnych o réznej
skali, jednak zjawiskiem, ktéremu nalezy stanowczo sie sprzeciwic, jest wykorzystywanie wiel-
koformatowych obrazéw do maskowania technicznych, estetycznych i funkcjonalnych man-
kamentow budynkow. W wypowiedziach artystdéw, organizatoréw, a takze urzednikbw, mozna
znalez¢ stowa krytyki wymierzone w praktyki tego rodzaju. Mural nie jest ersatzem i nie powi-
nien wystepowac w tej roli. Jedng z konsekwencji probleméw z odréznieniem muralu od street
artu jest wigzanie tego pierwszego z dziataniami artystycznymi dedykowanymi przestrzeniom
zdegradowanym, ubogim dzielnicom lub spotecznosciom wykluczonych. Cho¢ mural moze od-
grywaé wazna role w procesie integracji spotecznej przez sztuke, sam w sobie nie jest rozwig-
zaniem w tym zakresie i sprowadzanie go do tej funkcji pozbawia go artystycznego i krytycz-
nego potencjatu. Opowiadamy sie wiec za wspieraniem przez wiadze samorzadowe przemy-
Slanych projektdéw w réznych przestrzeniach miasta. Jesli murale majg stawac sie sktadnikami
procesow rewitalizacyjnych, powinny powstawa¢ na odpowiednim etapie tychze — a wiec po
zakonczeniu gtéwnych prac remontowych i przystosowawczych - i stanowi¢ element spojnej
strategii.
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Materiat
fotograficzny

Ponizsze fotografie stanowia jeden z efektéw badan terenowych.
Analiza materiatu fotograficznego zostata uzupetniona kwerenda
zrédet internetowych.

Badacze przeprowadzali ankiety z mieszkancami wybranych miast
w najblizszej okolicy prezentowanych murali. Ich wyniki zostaty
omoéwione w rozdziale /losciowa analiza danych. Kryteria doboru
piecdziesieciu dziet zostaty z kolei przedstawione

w opisie metodologii badania.
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